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ANTWERPEN 
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EN     ECONOMISCH    GESCHETST 


Floris    PRIMS 

Archivaris    der    Stad    Antwerpen 


PANORAMA  VAN  ANTWERPEN  IN  DE  XVII*  EEUW. 

Naar  eene  kopergravuur  van  J.  B.  VrRiENDTS. 

i  Antwerpen,  Stadsarchief). 


VOORWOORD 


Rubens'   Antwerpen 


V^-v-     onze  Kcizerspoort  binnengereden.    Ze   kwamen  uit   Italië 
,rff\f:     eene  was  de  schilder  Peeter   Rubens,    de   broeder  van   o 


^■b^jl?  WEE  jeugdige  ruiters  kwamen  dien  Decembermorgend    1608 

De 
nzen 
stadssecretaris.    De   andere    was    zijn   onafscheidbare    Deodato 
del  Monte. 

Het  ging  recht  naar  het  moederlijk  huis  in  de  Kloosterstraat,  waar  Phi- 
lips aan  den  weergekeerden  broeder  moest  verhalen  hoe  moeder,  vóór  enkele 
weken  was  gestorven. 

Daar  lag  moeders  testament,  vóór  twee  jaren  gesloten,  nu  geopend.  Het 
huisraad  dat  daar  stond  liet  moeder  gelijkelijk  aan  de  twee  broers.  Alleen 
voor  de  schilderijen  had  zij  gewetensvol  een  onderscheid  gemaakt :  aan  beiden 
zouden  toebehooren  «  de  schilderijen  die  er  zijn  van  mij  want  ten  en  zijn  maar 
conterfeitsels;  alle  de  andere  schilderijen  —  die  fraai  zijn  —  behooren  Pee- 
teren toe  die  ze  gemaakt  heeft.   » 

«Die  fraai  zijn!»  Eenvoudig  woord  van  schatting  naast  den  lof  dien 
Peeter  met  volle  gulpen  had  geslurpt,  zoo  te  Mantua  als  te  Madrid,  maar  schat- 
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ting  uit  moeders  mond.  En  de  jonge  man  zag  op  langs  de  wanden  naar  zijn 
jeugdwerk,  — dat  moeder  fraai  hiet,  —werk  uit  de  Antwerpsche  scholen  van 
Tobias  Verhaecht,  van  Adam  van  Noort,  van  Otto  Venius,  en  dat  nooit  het 
licht   van   Italië   had   gezien.  .    Wat   was    dat    werk    na    zeven    jaren    Italië  ? 

Toen  moet  de  vraag  gerezen  zijn  of  hij  hier  zou  blijven,  onder  de  grijze 
luchten  der  Nederlanden,  in  die  kunstmiddens  waar  hij  niets  meer  te  leeren 
had  en  men  hem  ternauwernood  zou  kunnen  schatten,  ofwel  of  hij  weerkee- 
ren  zou  naar  het  land  van  het  licht  en  de  weelde,  naar  de  heimat  der  kunst. 
naar  de  vorstenhoven  die  hem  Meester  hieten,  en  die  hem  slechts  om  moeders 
ziekte  hadden  laten  afreizen...  Geen  band  weerhield  den  jonkman  hier,  ten- 
zij de  aangeboren  landaard. 

Welke  aarzeling  er  moge  geweest  zijn,  Peeter  Rubens  is  blijven  wonen  te 
Antwerpen  tot  zijn  dood  toe.  Italië  heeft  hij  nooit  meer  teruggezien.  Riep  zijn 
werk  hem  naar  een  ander  land,  zijn  hart  hunkerde  naar  den  haard  bij  den 
Wapper.  Anderen  haard  heeft  hij  nooit  meer  gekend,  tenzij  zoo  ge  wilt,  in 
zijn  laatste  jaren,  zijn  geliefkoosd  Brabantsch  buitengoed  te  Elewijt.  Het 
fraaie  zou  zijn  genius  hier  zoo  goed  als  elders  weten  te  zien.  Hij  zag  het  toch 
in  al  wat  echt  was,  in  het  Brabantsche  veld  zoowel  als  in  het  Italiaansche 
landschap,  in  een  Antwerpsch  kind  zoo  goed  als  in  een  Roomschen  bambino, 
en  hij  had  geen  Toscaansch  model  noodig  waar  de  dochter  van  Jan  Brandt 
of  na  haar  dood,  een  niet  minder  Antwerpsche  Helena  Fourment  als  huis- 
vrouw aan  zijn  zijde  zat. 

Maar  al  is  dit  erkend  geworden,  toch  is  de  kunstcriticus  geneigd,  —  ge- 
tuige Busken  Huet,  —  het  zich  voor  te  stellen  alsof  die  wereldgeniale  man 
verweesd  en  verloren  was  te  Antwerpen,  in  de  Nederlanden.  Honderdmaal 
zou  hij  het  saaie  Antwerpen  en  het  kleingeestige  Brussel  verwenscht  heb- 
ben. Maar  welk  aardsche  vaderland  is  er  de  geniale  ziel  en  den  zienersgeest 
niet  te  klein?  Waar  echter  met  het  aardsche  ten  slotte  toch  dient  omgegaan. 
daar  loont  het  de  moeite  na  te  zoeken  welk  het  Antwerpsche  midden  was 
waarin  de  groote  meester  leefde  en  dat  hij  zelf  meemaakte. 

Men  make  het  maar  niet  voor  saai  uit  van  stonden  aan.  Het  godsdienstig 
leven,  zoo  naar  geloof  als  naar  gedrag,  stond  in  het  teeken  der  vurigheid.  Het 
humanisme  kende  in  het  land  van  Petrarca  zelf,  geen  stad  met  zooveel  toe- 
gewijde beoefenaars   en  vereerders  als  Antwerpen,  En  men  sliep  er  niet  op 
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Sybarietsche  rustbedden:  Antwerpen  had  nacht  en  dag  te  waken  tegen  de 
verrassingen  van  den  vijand;  de  jaren  van  het  Bestand  zelf,  waren  jaren  van 
bewapening,  en  haar  ligging  bij  de  grens,  en  haar  sterkte,  maakten  de  stad 
ook  tot  een  bedreigingshaard  van  waaruit  Spinola  zijn  legers  en  zijn  vloot  uit- 
zond. Economisch  gezien,  was  de  tijd  van  Rubens  te  Antwerpen  de  tijd  de' 
«  goedgeordineerde  repubhque  »  zooals  het  hiet,  waarin  het  stadsbestuur 
angstvallig  waakte  over  de  belangen  van  het  gemeenebest... 

't  Is  dit  godsdienstig,  humanistisch,    militair  en  economisch  Antwerpen,  — 
waarin  Rubens  leefde  —  dat  we  hier  v  illen  schetsen. 


GEZICHT   OP   ANTWERPEN    IN    DE   XVII<=  EEUW 

Xaar  een  schilderij  door  J .   Bonnecroy. 
(Antwerpen,  Museum). 


Godsdienstig   Antwerpen 


1-^-'   EN  opvallend  feit  is  het  dat  Rubens  ongemeen  veel  altaarstuk- 
{$    ken  voor  de  Antwerpsche  kerken  heeft  geleverd. 

Indien  er  ergens  ter  wereld  een  brandpunt  was  van  katho- 
■w  L?V  ^ek  godsdienstig  leven,  dan  was  het  wel  Antwerpen  in  de  eerste 
^feï  helft  der  XVIF  eeuw. 
Op  de  grens  der  afvallige  landen,  militair  bolwerk  der  «  Zeer-Katho- 
lieke  »  dynastie,  stad  waar  sinds  Plantijn  en  de  Jezuïeten  zoowel  bijbelstudie 
en  godsgeleerdheid  als  humanisme  en  renaissance-kunst  hun  haard  hadden, 
waren  hier  alle  drijfveeren  gespannen  en  alle  krachten  vereenigd  om  de  levens- 
en  wereldbeschouwing  van  het  Katholicisme  te  doen  triomfeeren. 

Opgeschrokken  bij  het  Protestantisme  had  de  Kerk  eerst  en  meest  ge- 
dacht op  nadere  bepaling  der  aangevochten  godsdienstwaarheden  en  op  ern- 
stiger verzekering  van  het  godsdienstonderricht. 
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Zoo  is  dan  ook  in  de  eerste  plaats  opvallend  te  Antwerpen  de  vermenig- 
vuldiging der  godsdienstscholen  van  eiken  graad.  Bisschop  Miroeus  sticht  hier 
in  1605  een  priesterseminarie  waar  een  geleerde  van  eerste  gehalte  als  Lau- 
lentius  Beyerlinck  zijn  naam  aan  hecht.  Nog  datzelfde  jaar  noopt  de  bisschop 
de  Predikheeren  tot  het  doceeren  in  de  gewijde  talen.  Eveneens  in  1605  ope- 
nen de  Jezuïeten  hun  Schola  theologica.  Nog  worden  de  Augustijnen  bijge- 
roepen om  Latijnsche  klassen  te  geven    (1608). 

Befaamd  waren  de  triomfantelijke  redetwisten  die  de  Paters  Cornelius  a 
Lapide  en  Adrianus  Mangotus  hier  gehouden  hadden  met  de  twee  Landsber- 
gen, beide  gereformeerde  ministers.  En  onder  de  heeren  van  't  kapittel  waren 
niet  min  ijverige  en  geleerde  apologeten  te  vermelden,  als  een  Hemelaers, 
de  correspondent  van  Hugo  Grotius,  als  een  Bolognino. 

De  belangstelling  in  dat  hooger  godsdienstonderricht  bereikte  ook  de  leeko 
wereld  en  m  de  eerste  plaats  de  burgerij.  En  men  dacht  tezelfdertijd  op 
studie  en  actie.  Een  sodaliteit  van  S.  Carolus  Borromeus,  door  Paters  Jezuïe- 
ten geleid,  vereenigde  van  af  1618  een  keurkorps  van  jongere  heeren  uit 
de  Antwerpsche  burgerswereld  die  er  bij  winteravond  vergaderden  om  zich 
tot   ernstige  volkscatechiseering  te  bekwamen. 

De  groote  zorg  voor  het  godsdienstonderricht  der  volkskinderen  datumde 
van  het  einde  der  XVI'  eeuw  reeds.  Van  af  den  winter  van  1606  denkt  men 
daarbij  op  verplichte  zondagscholen.  Enkele  jaren  later  richt  men  ook  een  bij  • 
zonderen  Cathechismus  in  voor  de  kinderen  van  de  Walsche  natie... 

Evenzeer  als  de  scholen  vermeerderde  het  getal  der  kloosters. 

Farnese,  en  later  Albrecht  en  Isabella,  hadden  de  eerste  nieuwe  orden 
bijgeroepen  om  door  hun  gebed,  hun  voorbeeld,  hun  geleerdheid,  de  Antwerp- 
sche veste  van  de  kettersche  praviteit  te  zuiveren.  En  soms  zelfs  liep  de  ijver 
der  nieuw-bijgeroepenen,  door  zijn  Zuidersche  theatrale  uitbundigheid,  bui- 
ten de  grenzen  van  den  kalmeren  Vlaamschen  aard...  Romanisten,  als  Ru- 
bens, moeten  zich  daar  echter  minder  aan  hebben  gestoord  dan  de  gewone 
man. 

Onder  die  bijg^roepenen  was  Anna  a  Sancto  Bartholomeo,  de  gezellin 
van  de  H.  Theresia,  die  hier  het  klooster  der  Spaansche  Theresianen  be- 
gon, en  aan  wier  gebed  de  stad  tot  tweemaal  toe  hare  redding  zou  toeschrijven 

Bij    het   einde   van   het   twaalfjarig   Bestand    (1621)    en   in   de    dertiger 


ONZE-LIEVE-VROUWEKERK  (in   1648). 

Naai'  een  koperplaat  van  Wenzel  Hollar,  een  kunstenaar  uit  Praag 

die  tijdelijk  te  Antwerpen  verbleef. 
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jaren,  de  «  schrikkelijke  jaren  van  de  retorsie  »,  zal  Antwerpen  het  toevluchts- 
oord zijn  voor  de  bedreigde  kloostergemeenten  van  den  omliggenden  buiten, 
ja  tot  uit  Noord-Brabant  toe.  Antwerpen  was  toch  de  sterke  stad;  binnen  haar 
wijde  wallen  was  er  plaats;  vurig  was  er  opgebloeid,  met  de  godsvrucht,  hel 
meelijden  en  de  weldadigheid. 

Reeds  waren  de  Engelsche  katholieke  ballingen  hier  aangehaald  gewor- 


GEZICHT  OP  DE  SCHELDE  VOOR  ANTWERPEN 

EN  OP   DE  STAD 

Naar  een  schilderij  door  een   onbekenden   Meester  (xvile  eeuw) 

(Antwerpen.    Museum  van   Oudheden). 


den.  We  kenden  de  Engelsche  Theresianen  en  het  Iersch  college.  Hier  pel- 
grimeerden Barbano,  Mombray  en  Elisabeth  Curie,  Maria  Stuart's  eeredames, 
een  Margareta  Stuart,  een  Bartet  Brookesby... 

Dat  waren  buitenlandsche  voorgangers  van  de  eigen  landgenooten  die  in 
1621  hier  zouden  binnenvluchten. 

De  eerste  was  Ons  Liev'  Vrouwke  zelf  van  Sint-Willibrords,  die,  langs 
de  Roode  Poort  ingedragen,  veilig  werd  opgezet  in  de  naastbije  Sinte  Looy- 
kapel.  Dan  kwamen  de  Prekerinnen  van  Temsche  hier  binnen  gevlucht,  dan 
de  Augustinerssen  van  Oostmalle,  dan  die  van  St-Annendaal  uit  de  Luitha- 
gen,  van  de  orde  van  Sint-Franciscus. . . 
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En  de  Karthuizers  uit 
Vucht  zochten  een  Carthusia 
binnen  onze  grootstad  ! 

Was  Brussel  1'  auberge 
des  Princes  in  die  dagen,  Ant- 
werpen was  het  groot  refugie- 
huis  voor  al  wie  om  zijn  katho- 
liek geloof  was  vervolgd. 


Brachten  ook  de  inge- 
vluchten  iets  mede  van  de  uit- 
gestane vrees,  binnen  de  ves- 
ten was  er,  op  enkele  angst- 
lijden na,  een  kalm  en  waardig 
Godsvertrouwen  dat  zelfs  niet 
zonder  een  zekere  fierheid 
was.  Tot  vóór  de  jaren  1620 
is  men  er  schier  niet  om  de 
toekomst  bekommerd.  En  rij- 
kelijk wordt  er  aan  nieuwe  en 
oude  bedehuizen  gebouwd  en 
getimmerd. 

Onze  oudere  kerken  bouwen  óf  een  nieuwe  koor,  óf  een  nieuwe  zijbeuk, 
of  minstens  «  propileeën  »  aan  de  hoofdingangen.  Het  oud-gothische,  geha- 
vend nu  en  zoolang  verwaarloosd,  stcat  zoo  armoeïg!  St.  Jacobs,  St.  Joris. 
O.-L.-Vrouwe,  de  Preekheerenkerk,  ze  herbouwen  een  of  ander  pand  of 
bouwen  ingang  of  kapel  bij. 

En  de  stad  verleent  daarbij  telkens  hare  ruime  subsidie.  Bovendien  was 
sinds  1611  bevolen  «dat  men  onder  de  hoogmissen  ende  sermoncn  zoude 
aalmoezen    collecteeren    tot    herstelling   ofte  reparatie  der  kerken  ». 

In  1612  komen  de  aartshertogen  den  eersten  steen  leggen  van  het  klooster 
der  Capucienen.  In  1613  wordt  St-Willibrords  herbouwd.  In  1614  wordt  het 
groote  werk  begonnen  waarover  heel  de  christenheid  wel  spreken  mocht,  de 


AARTSHERTOG  ALBERT 

Xaar  een  schilderij  door  Peter  Paul  Rubens 

(Brussel,   Museum). 
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marmeren  tempel  van  het  Noorden,  de  kerk  der  Paters  Jezuïeten,  waar  Ru- 
hens  een  zijner  grootsche  reeksen  aan  wijden  zou. 

In  1615  zijn  de  Aartshertogen  wederom  hier  om  de  kerk  der  Augus- 
tijnen te  beginnen,  om  des  anderendaags  hetzelfde  plechtig  metselwerk  te  ver- 
richten op  het  erf  der  Annonciaden.. . 

Maar  wat  nog  meer  getuigt  van  de  Antwerpsche  vrijgevigheid  ten  bate 
van  het  kerkelijke  't  zijn  de  stoffeerirgs-  en  versieringswerken  die  in  deze 
jaren  binnen  de  kerken  worden  uitgevoerd. 

Na  de  eerste  beeldstormerij  was  er  wel  een  en  ander  hersteld.  Maar  in 
de  jaren  van  het  Calvinistisch  bewind  hadden  we  een  tweede,  officiëele  beeld- 
stormerij gekend.  Na  steeds  gunstige  apostille  op  hunne  rekwesten  hadden 
zoovele  ambachten  hun  altaar-  en  kapelgoed  eenvoudig  te  gelde  gemaakt 
Daarbij  waren  sinds  dien  be- 
ruchten  religievrede  alle  her- 
stellingswerken achtergeble- 
ven zoodat  de  kerken  er  zeer 
vervallen  uitzagen.  Maar  de 
hoofdoorzaak  van  het  vele 
kerkwerk  is  toch  dat  men 
thans  bij  de  herstelling  op 
een  renaissance-versiering  en 
meubileering  denkt  zonder 
voorgaande.  Zoo  koud  zijn  de 
protestantsche  tempels,  zoo 
warm  worden  nu  de  kerken 
gestoffeerd. 

Geen  ambacht  te  Ant- 
werpen of  het  houdt  er  aan 
zijn  altaar  en  kapel  te  herstel- 
len! Nooit  zijn  er  op  zulke 
schaal  altaren  gebouwd,  noch 
in  zulken  getale  kerkschilde- 
ringen  gepenseeld  als  in  deze 
periode  in  onze  stad.  Tot  het 
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AARTSHERTOGIX  ISABELLA 

Naar  een  schilderij  door  Peter  Paul  Rubens 

(Brussel,   Koninklijk  Museum). 
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nederige  ambacht  der  turfdragers,  —  die  28  in  getale  waren  met  S.  Christoffel 
als  28c  man,  —  bestellen  een  heerlijk  nieuw  altaar  en  doen  hun  dekens,  hun 
oudermans  en  hun  kapelaan  op  de  predella  conterfeiten. 

En  naast  de  ambachten  beijveren  zich  de  grooten  des  tijds  voor  's  Hee- 
ren  huis. 

In  1606  doet  Justus  Lipsius  een  glasraam  plaatsen  ter  eere  van  S.  Fran- 
ciscus  in  de  Minderbroederskerk. 

Jan  de  Gavarelle  wordt  overal  vernoemd  om  zijn  marmeren  kapel  van 
de  mystieke  roos  bij  de  Carmelieten  D'scalsen  en  om  zijn  wondergroot  zilveren 
Lievevrouwebeeld. 

In    1616   plaatsen  de   kanunniken   Beyerlinck,     Aubertus    Miraeus,    Zy- 
peus   en  Dingens   het  glasraam   van  de  stichting  van  het  kapittel  door  God 
fried  van  Bouillon,  in  de  Hoofdkerk. 

Hetzelfde  jaar  zorgen  de  aartshertogen   voor   een   ander  glasraam   in  de 
Noorderbeuk  derzelfde  kathedraal,  terwijl  Isabella  enkele  jaren  later  er  hel 
nieuwe  hoogaltaar  zal  doen  oprichter- 
In  1620  bezorgt  Burgemeester  Rockox  het  hoofdaltaar  in  de  kerk  der  Min- 
derbroeders, in  zijn  onmiddellijke  buurt,  en  gelast  Rubens  met  het  schilderij 

En  wie  van  de  grooten  des  tijds  zorgde  er  niet  voor  een  grootsch  grafmo 
nument,  ja  dikwijls  voor  niet  minder  dan  een  grafkapel  met  eigen  altaar  ? 
Binnen  een  kader  van  marmerwerk  prijkte  er  dan  een  schilderij  vol  kleur  en 
leven  en  op  het  antependium  werd  het  hoog-Latijnsch  epitaaph  gekapt  dat 
een  Gevartius  had  opgesteld.  De  XVI'  eeuw  kende,  ondanks  haren  rijkdom, 
zulk  een  weelde  niet. 

Met  dit  alles  kregen  de  kerken,  bmnenzijds,  een  nieuw  aanschijn:  geen 
enkel  oud  altaar  voldoet  nog.  evenmin  als  de  kleinstaltige  middeleeuwsche 
beelden.  En  er  hoeft  nieuw  gestoelte,  lambriseering  van  wanden  en  gewel- 
ven, tuinen  van  marmer  rond  de  zijaltaren.  Nooit  stonden  beeldhouwers  en 
schilders  voor  zoo  talrijke  en  zoo  grootsche  motieven. 


Men  mag  zich  afvragen  of  dit  niet  louter  uiterlijkheid  was.  De  gerefor- 
meerden die  tegen  de  beelden  waren  uitgevallen  mogen  het  aldus  hebben  ge- 
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meend.  We  wenschen  te  weten  of  onze  kunstenaars  geloofden  aan  wat  ze  pen- 
seelden dan  wel  of  ze  er  sceptisch  tegenover  stonden. 

Iemand  als  Mertens  in  zijne  Geschiedenis  van  Antwerpen  is  geneigd  de 
Antwerpenaren  van  dezen  tijd  een  groote  bijgeloovigheid  aan  te  wrijven. 

In  der  werkelijkheid  vinden  we  aïs  ondergrond  van  dit  godsdienstig  ver- 
toon, een  breede  geloofskennis  die  boven  betwijfeling  was  verheven   en   een 


GEZICHT  OP  DE  ANTWERPSCHE  WERF  (1644) 

Ets  van  J.  Linnig  naar  een  schilderij  door  Bonaventura  Peeters. 

(De  Burchtkerk  (links);  de  Werfpoort ;  O.-L.-Vrouwentoren  : 

de  Kraan:  de  Vischverkooperstoren ;  St.  Andriesloren  ; 

de  Bakkerstoren  :   St.  Michielsabdij  (rechts).) 


warme  godsvrucht  die  ook  op  het  leven  buiten  de  Kerk  haren  stempel  sloeg. 
Zonder  van  de  exegeten  en  theologen  te  spreken  die  tot  de  geestelijkheid, 
de  Jezuïeten,  de  Dominikanen  of  het  kapittel,  behooren,  is  er  ook  bij  de  leeken 
een  belangstelling  voor  de  godsdienstwetenschap  die  alleszins  merkwaardig 
is.  't  Zijn  niet  alleen  priesters  die  een  Hugo  Grotius,  een  Uytenbogaert  of  an- 
dere uit  Holland  gevluchtte  remonstranten  bepreeken.  Een  Balthasar  More- 
tus,  een  Jan  Brandt,  een  Gevartius  kennen  veel  juister  de  bediedenis  der 
katholieke  dogmen  dan  de  gewone  protestantsche  predikanten. 

En  er  is  ook  deugdenschatting  bij   die  leeken.   Rubens  zinspeelt  niet  op 
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zijn  huwelijk  met  de  zooveel  jongere  Helena  Fourment  zonder  met  hoogach- 
ting op  te  zien  naar  de  onthouding. 

De  kloosters  geven  in  't  algemeen  het  voorbeeld  van  diepe  godsvrucht. 
In  geur  van  heiligheid  leeft  en  sterft  hier  Anna  a  Sancto  Bartholomeo, 
S.  Theresia's  gezellin,  aan  wier  gebed  de  stad  tweemalen  hare  redding  toe- 
schreef (1622,  1624).  Haar  «  ora  magis,  magis,  magis  »  uit  dien  eersten  angst- 
nacht, heerschte  voortaan  als  een  wachtwoord  over  het  godvruchtige  Ant- 
werpen. 

Meerdere  godsdienstpraktijken  ontstaan  en  bloeien  op  in  deze  jaren. 
Zonder  te  spreken  van  de  sodaliteit  der  paters  Jezuïeten  die  ook  een  uitge- 
sproken apologetisch  karakter  heeft,  vermelden  we  het  veertiguren-gebed  op- 
gericht voor  het  eerst  in  hun  kerk,  de  broederschap  ter  vereering  van  den  Zoe- 
ten Naam  Jezus  bij  de  Predikheeren  (1619),  de  kluis  van  St.  Joris...  Nie- 
mand minder  dan  een  financiersdochter.  Suzanneken  Gramaye,  zooals  Ant- 
werpen haar  hiet.  de  dochter  van  Jacob,  den  ontvanger-generaal  van 
's  Konings  beden,  vraagt  om  «  het  eeuwig  slot  »  in  de  kluis  die  zij  zelf  zal 
optrekken.  En  haar  volgen  Maaiken  de  Naen,  Zuster  Barbara  van  der  Kelen, 
Maria  Christiaens. . .  Men  verhaalt  ook  van  de  strenge  boetvaardigheid  van 
den  kluizenaar  op  het  Kiel. 

Af  en  toe  ook  heerschten  pest  of  haastige  ziekte,  't  Waren  bij  uitnemend 
heid  tijden  van  gebed,  van  boete,  van   zelfverloochening.  De  Jezuïeten  ston- 
den in  ieders  bewondering  om  hun  toewijding  aan  de  zieken:  het  Antwerp- 
sche  huis  offerde  er  ook.  bij  ééne  epidemie,  negen  paters  bij  op. 

Ook  op  de  voorspraak  der  heiligen  en.  in  de  eerste  plaats,  van  Onze 
Lieve  Vrouw,  dacht  het  godvruchtig  Antwerpen.  Van  daar  het  bijvoeren  van 
de  relikwieën  van  S.  Norbertus.  En  toen  in  1603  de  haastige  ziekte  wel  tot  de 
poorten  doch  niet  binnen  de  wallen  kwam,  dankte  het  de  Magistraat  in  naam 
der  gansche  bevolking  de  Lieve  Vrouw  van  Scherpenheuvel,  de  toen  meest 
laaiende  haard  van  Maria-devotie.  Twee  zilveren  kandelaars  werden  haar  op- 
gedragen namens  de  stad. 

Dat  die  godvruchtigheid  ook  op  het  dagehjksche  leven  sloeg  getuigt  o.a. 
de  groote  liefdadigheid  die  te  Antwerpen  wordt  aan  den  dag  gelegd.  Tegen 
de  Goede  Week  aan  dient  de  Magistraat  maatregelen  te  nemen  tegen  den 
stroom  van  bedelaars  die  van  overal  naar  Antwerpen  komt.    In  de  eerste  30 
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iaren  van  de  Aartshertogen  sticht  men  in   onze   stad    10   nieuwe   godshuizen. 
Gansch  de  rijke  XVI'  eeuw  kreeg  er  slechts  negen  gesticht. 

Vermelden  we  ook  nog  hoe  Jan  Diesseliers  in   1624  in  S.   Andries  eene 
dagelijksche  eerste  mis  sticht  voor  de  arbeiders. 


Hoe  zag  die  stad  vereerend  op  naar  «  la  Sérénissime  »  te  Brussel,  Isa- 
bella  de  aartshertogin.  Nooit  is  vorst  of  vorstin  te  Antwerpen  vereerd  gewor- 
den gelijk  zij.  De  kalme  Rubens  blijft  zijn  gevoelen  niet  meester  wanneer  hij 
aan  zijn  Fransche  correspondenten  over  Isabella  schrijven  mag. 

Na  de  dood  van  Albrecht  had  ze  bet  kleed  der  Clarissen  aangenomen.  En 
bij  dien  praalstoet  zonder  gelijke  met  dewelke  de  koningin-moeder  van  Frank- 
rijk, Marie  de  Medici,  hier  op  de  Werf  wordt  ontvangen,  verschijnt  naast 
alle  dien  schitter  en  luister  der  koninklijke  grootheid,  onze  vorstin  in  Clarisse- 
pij.  Ook  dat  heeft  Antwerpen  aangegrepen.  De  stad  is  gansch  één  rond  haar 
in  haar  katholicisme,  in  haar  godsvrucht. 

En  't  is  in  diep  geloof  en  godsvertrouwen  dat  in  1617  de  Magistraat  doet 
beitelen  op  de  nieuwe  Roode  Poort  : 

DoMInUS,   CUstos  Urbls. 


Humanistisch   Antwerpen 


^rr>"?^w€  ET  is  een  bijzondere  studie  waard,  —  te  uitvoerig  in  ieder  geval 
~#    om   hier  in  te  schakelen, — van  welken  invloed  het  herstel  van 


den  katholieken  staatsgodsdienst  te  Antwerpen  geweest  is  op 
*!     de  ontwikkeling  van  het  humanisme.   Men  heeft  het  voorge- 
IL>Kwfe4J£».    steld  alsof  met  het  jaar   1585  de  geest  der  Renaissance  ten  on- 
zent geknakt  is,  alsof  we  na  1585  terugkeerden  tot   «  middeleeuwsche  »  gees- 
tesgesteltenis. 

Wie  zich  eenig  oordeel  daarover  wil  vormen  bepale  eerst  wat  door  huma- 
nisme wordt  verstaan.  Erasmiaansche  spotternij,  roekelooze  bijbelkritiek  of 
theologie,  ja  die  vallen  onder  index  en  ordonnantiën,  maar  dat  belet  geen 
Rosweyde,  geen  Bollandus  de  middeleeuwsche  legenden  te  ondermijnen,  ook 
ten  spijte  van  den  Berg  Carmelus  en  van  alle  de  Carmelieten  van  de  wereld. 
Dat  stremt  evenmin  den  heropbloei  der  klassieke  oudheid,  en  zoo  min  die  van 
hare  letteren  als  van  haar  kunst.  Dat  beperkt  geen  wetenschappelijk  onder- 
zoek. Een  Galileesch  geval  is  te  Antwerpen  in  de  eerste  helft  der  XVII'  eeuw 
niet  denkbaar. 

Dat  dan  in  1585  of  volgende  jaren  de  Humanisten  zouden  gevloden  zijn 
uit  Antwerpen  en  hun  beste  zaad  uitgestorven,  is  evenzeer  een  gewaagde  mee 
ning.  Mijns  erachtens  komt  deze  oordeelvelling  en  vele  dergelijke  omtrent  de 
eerste  helft  der  XVIP  eeuw,  voort  uit  het  gebrek  aan  studie  op  dit  tijdperk. 
Het  ontbrak  den  schrijvers  aan  bewerkt  materiaal:  vandaar  het  doodverwen. 
In  der  werkelijkheid  is  het  gezegde  tijdvak  te  Antwerpen  vol  intellectueel 
leven  dat  in  het  teeken  staat  van  het  Humanisme. 


Met  Otto  Venius,  zijn  derden  leermeester,  is  Rubens  voorgoed  ingeslagen 
de  liefde  voor  klassieke  schoonheid  en  kennis,  Wanneer  hij  naar  Italië  gaat 
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is  het  niet  enkel  om  schilder- 
en beeldhouwwerk  van  de 
groote  meesters,  maar  even- 
zeer om  de  bron  waaruit  zij 
hun  motieven  hadden  geput. 
Hij  loopt  het  oude  na  en  legt 
eene  belangrijke  verzameling 
aan  van  oud  beeldhouw-  en 
graveerwerk.  Hij  schrijft  op- 
schriften af  en  tracht  ze  te 
ontcijferen,  zooals  hij  zich 
zorgvuldig  tracht  rekenschap 
te  geven  van  de  aangewend- 
symbolen  en  allegorieën.  En 
dit  heeft  verder  meegebracht 
dat  hij  zich  zijn  leven  lang  op 
de  hoogte  houdt  van  de  hu- 
manistische literatuur,  al  zal 
hij  zelf  niet  publiceeren.  Hu- 
manisten als  Peiresc  zullen 
hem  ook  veelvuldig  raadple- 
gen en  het  erg  betreuren 
wanneer  hij  zijn  collectie  ver- 
koopt aan  den  hertog  van  Buckingham.  Voor  Gevartius  doet  hij  opzoekingen 
te  Madrid,  zelf  en  door  anderen,  zoo  betreffende  Tertulliaan  als  Marcus  Au- 
relius  —  divus  —  en  andere  goden  van  het  humanisme.  Rubens'  Latijn  is  van 
het  zuiverste  water  al  zegt  hij  zich  verlegen  —  op  zijn  50  jaren  —  voor  sole- 
cismen.  Uit  Juvenalis  weet  hij  steeds  zeer  raak  te  citeeren. 

Die  humanistische  vorming  had  Rubens  te  Antwerpen  zelf  opgedaan,  in  de 
Latijnsche  scholen  van  Livinus,  Schenkelius  en  Verdonck,  in  de  laatste  jaren 
der  XVT  eeuw.  Menige  zijner  Antwerpsche  schoolmakkers  zouden  later  ter 
hoogeschool  volslagen  humanisten  worden,  zooals  een  Balthasar  Moretus.  Hij 
zelf  is  ons  echter  een  voorbeeld  van  de  oudere  humanistische  vorming.  De 
Antwerpsche  burgersknapen  ietwat  jonger  dan  Rubens,  met  een  Gevartius  te 


MARIE     DE     MEDICI 

Naar  een  schilderij   door  Peter  Paul   Rubens 

(Madrid,    Museum). 
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AANKOMST  VAX   MARIA  DE  MEDICI 

Gravure  door  Andreas  Pauwels,  naar  Van  der  Horst. 

Uit  het  werk  van  de  la  Serre  :    Entree  de   la   Reyne  Mè>  e  du  Roy 

très-ckresüen  dans  Ui  villes  des  PaysBas.  i632. 
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beginnen,  hebben  te  hunner  beschikking  het  klassieke  onderwijs  van  Jezuïe- 
ten en  Augustijnen.  En  't  is  of  bij  de  veralgemeening  der  humanistische  ken- 
nis de  ijver  voor  de  verdieping  dezer  verslappen  zal. 

Doch  van  die  verslapping  is  nog  hoegenaamd  niets  te  bemerken  vóór  1640. 

Antwerpen  is  een  der  schitterendste  humanistische  centra. 

Houden  wij  het  slechts  bij   Rubens'  eigen  generatie. 

Daar  is  aleerst  zijn  broeder  Philips  te  vermelden.  Leerling  van  Justus 
Lipsius  wordt  hij  om  zijn  uitzonderlijke  begaafdheid  en  ijver  door  dezen  uit- 
verkoren om  zijn  opvolger  te  zijn  in  den  leeraarstoel  te  Leuven.  Doch  Philips 
wil  naar  Italië.  Hij  is  er  voor  een  tijd  bibliothecaris  van  kardinaal  Ascanio  Cc- 
lonna,  en  wordt  er  zoo  zeer  geschat  dat  de  hoogeschool  van  Bologna  hem  een 
professoraat  wil  opdragen.  Philips  verkiest  Antwerpen  boven  die  glorie.  En 
er  verschijnen  van  hem  Electorum  libri  II,  een  keuze  van  studiën  op  de 
klassieke  oudheid  die  zeer  geschat  werden  in  de  humanistische  middens;  ver- 
der de  S.  A sterii  episcopi  Homeliae,  naar  oorspronkelijken  Griekschen  tekst 
met  Philips'  Latijnsche  vertaling... 

En  dan  de  twee  Brandt'en,  Rubens'  schoonvader  (Jan)  en  schoonbroeder 
(Hendrik),  Jan  Brandt  had  de  hoogescholen  van  Leuven  naast  meerdere  van 
Frankrijk,  Duitschland  en  Italië  bezocht.  Hij  bezorgde  in  Frankfort  (1606) 
Julii  Caesaris  Opera,  in  Antwerpen  (1612)  Elogia  Ciceroniana,  naast  meer 
andere  werken  te  talrijk  om  hier  te  vermelden. 

Maar  hoog  boven  dezen  familiekring  van  humanisten  steekt  uit  Caspar 
Gevartius,  de  eerste  ook  van  Rubens'  vrienden.  Te  Leiden  verscheen  van  hem 
in  1616  P.  Papinii  Statu  opera  omnia.  In  de  jaren  1617-1620  was  hij  de  ge- 
vierde humanist  van  Parijs,  gehecht  aan  het  huis  van  den  President  Henri 
de  Mesmes  waar  de  geleerden  alstoen  vergaderden.  De  universiteit  van  Pa- 
rijs vroeg  hem  tot  leeraar  in  de  klassieke  geschiedenis.  Maar  Gevartius  ver- 
koos Antwerpen,  zonder  daarom  Frankrijk  te  vergeten.  Hollandsche  en  Fran- 
sche  humanisten  bleven  hem  zijn  leven  lang  raadplegen  en  bewonderen.  Zijn 
verzen  op  Jeanne  d'Arc  genoten  in  Frankrijk  niet  minder  bijval  dan  zijn 
kritische  nota's  {Electorum  libri  III,  Parijs  1619).  Hij  was  historiograaf  ge- 
noemd geworden  zoo  van  koning  Philips  IV  als  van  keizer  Ferdinand  III... 
Rubens  had  hem  zijn  oudste  zoontje.  «  Albertulus  meus  »,  toevertrouwd, 
om  opgeleid  te  worden  in  de  humanistische  kennis. 
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Antwerpen  moest  bij  deze  grooten  wel  in  hooge  schatting  staan  opdat  zij 
er  de  universitaire  leeraarstoelen  vooi  verloochenden.  Was  het  niet  dat  ze 
ook  voor  hun  studiën  hier  zulk  uitstekend  midden  vonden,  en  aan  den  aarts- 
drukker  Ralthasar  Moretus  zulk  een  uitmuntende  hulp  hadden  ? 

Want  we  hebben  nog  zooveel  ardere  personaliteiten  te  vermelden,  als 
b.v.  burgemeester  Niklaas  Rockox  met  zijn  muzeum  van  marmers,  munten 
en  medaliën,  en  zijn  buitengewone  kennis  van  de  klassieke  opschriften.  Wc 
hebben  op  drukker  Balthasar  Moretrs  te  wijzen  die  ook  philoloog  en  poëe 
is.  Er  is  te  herinneren  aan  Jan  Van  den  Wouwere  of  Woverius,  dien  anderen 
uitverkorene  van  Justus  Lipsius,  die  ook  in  Italië  zijn  Antwerpsche  vrienden 
getrouw  bleef.  Er  is  verder  te  wijzen  op  dien  ahveter  Kan.  Laurentius  Beyer- 
linck,  president  van  het  Antwerpsch  seminarie,  wiens  encyclopedisch  werk 
door  het  Duitsch  protestantisme  wordt  heruitgegeven,  na  protestantsche  her- 
werking. En  tot  denzelfden  vriendenkring  behooren  Kan.  Hemelarius.  Kan. 
Aubertus  Miraeus  naast  meerdere  Jezuïeten  zooals  de  rector  Scribani  d;e 
Justi  Lipsii  defensio  posthuma  schreef,  pater  Andreas  Schottus  die  met  een 
bibliographie  van  71  werken  te  vermelden  is,  de  neo-Latijnsche  dichter  Pieter 
Fr.  de  Montmorency,  Pater  Bahusius  met  zijn  Epigrammatum  Selectorum 
libri  V,  zonder  van  Rosweyde,  Rubens'  intiemen  vriend  te  spreken,  die  iets 
minder  aan  klassieke  oudheid  deed.  En  dan  die  Ryckius.  Nonnius,  Sweertiuj. 
Wanneer  het  geweten  is  in  de  stpd  dat  de  vermomde  metselaarsgast  door 
onze  Korte  Roede  ontmoet,  niemand  anders  is  dan  Hugo  Grotius  loopt  heel 
die  pleiade  te  saam  om  hem  te  groeten  zooals  zij  —  in  eenigszins  andere 
voorwaarden  evenwel  —  enkele  jaren  te  voren  den  grootmeester  van  het  in- 
ternationale humanisme  had  ontvangen,  Claude  Fabri  de  Peiresc,  Rubens' 
grooten  briefwisselaar.  Grotius  had  destijds  onzen  Gevartius  geholpen  in  het 
uitgeven  te  Leiden  van  zijn  Statius  :  het  humanistisch  Antwerpen  kwam  nu 
Grotius  zijn  tol  van  dankbaarheid  behalen.  En  Grotius  heeft  zijn  hoogschat- 
ting niet  verzwegen  voor  de  neo-Latijnsche  dichtkunst  in  de  Zuid-Nederlan- 
den, voor  Gevartius,  voor  Pater  Andreas  Schottus  in  't  bijzonder. 

En  dan  die  Antwerpsche  boeken  die  door  de  gansche  humanistische 
wereld  werden  gezocht,  zooals  de  tweede  uitgave  van  de  Imperatorum  Roma- 
norum  Numismata  met  gravuren  door  .Tac.  De  Bie  en  tekst  van  Jan  Hemela- 
rius   (1627-1628),    zooals   de   Romanae  et  Graecae  Antiquitatis  monumenta 


NICOLAAS   ROCKOX 

Burgemeester  van   Antwerpen. 
Xaar  een  schilderij  door  Antoon  van   Dijck. 
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door  Goltzius,  uitgegeven  (2'  uitg.)  door   De   Bie    (1617-1620),    en   in   derde 
uitgave  bezorgd  door  Balthasar  Moretus  ! 

Men  herinnere  zich  ook  hoe  Rockcx  heel  diezelfde  humanistische  wereld 


AANKOMST  VAN  MARIE  DE  MEDICI   AAN  DE  WERF 

VAN   ANTWERPEN  (i63i) 

Naar  een  schilderij  door  een  onbekenden  Meester 

(Antwerpen,  Museum). 


door  gekend  was  om  zijn  rijke  verzameling  en  onder  meer  om  zijn  borstbeeld 
van  den  half -geschoren  Demosthenes.  Op  het  portret  gegraveerd  door  Vors- 
terman  naar  Van  Dyck,  is  dan  ook  het  beroemde  stuk  te  zien,  op  een  tafel, 
naast  den  burgemeester  Rockox  die  in  zijn  zetel  zit. 

En  wat  een  briefwisseling  al  door  de  Westersche  landen,  tusschen  Ant- 
werpsche  en  vreemde  humanisten.  Men  heeft  elkaar  wat  mee  te  deelen.  te 
raadplegen,  iets  ter  bewondering  te  geven,  al  tot  vermeerdering  der  huma- 
nistische kennis.  Gevartius  ontvangt  uit  Provence  eene  afteekening  van  de 
baan  der  Sarmaten  zooals  die  voorkomt  op  de  Antonijnsche  zuil  te  Rome. 
De  toen  destijds  te  Antwerpen  zeer  geschatte  Wendelinus  komt  zich  geregeld 
te  Antwerpen  op  de  hoogte  stellen  van  het  laatst  gevonden  antieke.  Bij  Gevar- 
tius is  het  dan  telkens  een  geleerde  samenkomst  waar  het  gaat  over  den  Ju- 
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pitcr  Pluvius.  over  de  zinnebeeldige  beteekenis  der  slak,  over  de  bronzen 
drijpikkels...  Over  het  gebruik  der  drijpikkels  schreef  Rubens  aan  Peiresc  een 
gansche  dissertatie  met  teekeningen  opgeluisterd. 


Van  uit  de  klassieke  philologie  en  oudheidkunde  waaide  diezelfde  geest 
over  tot  andere  wetenschappen.  In  de  eerste  plaats  ging  het,  naast  de  hei- 
densche,  om  de  studie  der  oude  christene  schrijvers.  We  vermeldden  reeds 
de  belangstelling  in  de  teksten  van  Teitulliaan.  Pater  Corderius  laat  herdruk- 
ken een  Catena  patrum  graecorum  in  Sanctum  Johannem  (1630). 

Naast  de  Patrologie  bloeit  hier  immers  ook  de  Bijbelstudie,  zoo  in  het 
klooster  der  Paters  Jezuïeten  als  bij  de  Dominikanen.  En  indien  ze  minder 
roekeloos  te  werk  gaat  dan  de  Erasmiaansche  school,  ze  berust  op  geen  min- 
dere kennis  van  de  oude  Bijbeltalen,  van  de  oudste  handschriften;  de  geest 
van  Arias  Montanus  is  uit  Antwerpen   nog  niet  verdwenen. 

Denk  daarbij  op  het  materiaal  voer  de  critische  geschiedenis  der  heiligen 
dat  reeds  door  Rosweyde  verzameld  wordt.  Alle  humanistische  betrekkingen 
worden  daartoe  benuttigd,  getuige  dat  briefje  aan  Gevartius  om  uit  Zuid- 
Frankrijk  een  kopij  te  bekomen  van  het  leven  van  S.  Marius.  Hier  te  Ant- 
werpen, en  in  dit  tijdvak,  is  die  andere  Rubeniaansche  wereldgalerie  geboren, 
de  Acta  Sanctorum. 

Al  dit  zou  men  in  de  XIXC  eeuw  vergeten  en  Rubens  zelf  in  dit  tijd- 
vak een  grillig  toeval  noemen!  En  er  werd  geschreven  dat  hier,  in  de  jaren  van 
Isabella,  de  schilderkunst  uitgenomen,  alles  onder  den  adem  der  contra-refor- 
matie verdord  was! 

Zeker,  er  zijn  wetenschapstakken  die  verdord  zijn  geraakt,  deze  name- 
lijk die  hun  tocht  trokken  uit  de  economische  toestanden.  De  aardrijkskundi- 
gen Mercator,  Ortelius,  hebben  hier  geen  opvolgers  meer  in  de  tweede  helft 
der  XVIF  eeuw  (1).  Hoe  zou  het  ook,  afgesloten  als  we  waren  van  de 
oceanen.  Van  dezelfde  beteekenis  is  het  uitblijven  van  werken  over  boek- 
houden en  soortgelijke  die  in  de  XVF  eeuw  opmerkelijk  waren.  Maar  dit  is 
het  humanisme  niet. 


(i)  Toch  is  hier  nog  PI.  Van   Langren  te  vermelden  als  voortzetter  der  Antwerpsche  traditie.    Hij  zal  echter 
zijn  beste  krachten  te  besteden  hebben  aan  de   Antwerpsche  vlieten  en  ruien,  en  aan  de  haven  van  Oostende. 


HUMANISTISCH      ANTWERPEN  35 


Mogelijk  mag  het  humanisme  onzer  XVIF  eeuw  minder  fantastisch, 
meer  getemperd  en  wetenschappelijker  geheeten  worden  dan  het  klassiek- 
literaire  dat  in  de  XVI  eeuw  werd  gepresteerd,  maar  zoo  min  het  intellectueele 
renaissance-leven  als  dat  der  kunst  is  door  het  herstel  van  het  Katholicisme 
geknakt.  De  katholieke  heropleving  is  er  verre  van  af  den  middeleeuwschen 
gedachtengang  of  uitbeeldingsaard  terug  naar  voren  te  brengen.  Integendeel  : 
het  middeleeuwsch  moraliseeren  vervalt  voor  de  historische  kritiek,  zooals  de 
naieve  tafels  en  altaren  in  de  kerken,  daar  opgezet  in  de  XV'  eeuw,  alle  moeten 
plaats  ruimen  voor  ontzaglijke  renaissance-gevaarten.  Al  dit  hangt  saam,  en 
Rubens  is  geen  buiten-kader-staande  verschijning.  In  feite  voelt  het  huma- 
nisme zich  nergens  beter  thuis,  vrijer,  ruimer,  oprechter,  dan  bij  ons  in  Ant- 
werpen, zoodanig  zelfs  dat  in  den  strijd  tusschen  Remonstranten  en  Gomma- 
risten,  de  verdraagzamen  verlangend  uitzien  naar  het  Eden  van  het  Zuid. 

Op  dat  intellectueele  leven  en  op  die  kunstuitingen  doelde  nog  in  1643 
Anna  Roemers  Visscher  toen  ze  wemchte  : 


«   Leeft,  leeft,  Antwerpen,  schoonste  stat 
die  Nederland  oyt  heeft  gehat. ..   » 
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Militair   Antwerpen 

PE^Jgf}jf%  ERHAALDELIJK  in  den  loop  der  tijden  is  Antwerpen  van 
ongemeen  militair  belang  geweest.  Gelegen  op  de  grens  van 
S-  het  rijk  maakten  er  de  keizers  een  markgraafschap  van  en 
5£  bouwden  er  een  burcht,  ter  verdediging  tegen  het  Westen.  In 
de  XVI'  eeuw  bouwde  Spanje  er  een  kasteel  ter  bedwinging 
oorspronkelijk  van  den  eigen  opstandigen  landsman.  Sinds  de  verzoening  van 
de  stad  met  Spanje  en  het  herstel  van  den  Staatsgodsdienst  was  Antwerpen 
het  groote  Noordelijke  bolwerk  van  de  katholieke  dynastie  en  van  de  Kerk 
geworden,  een  plaats  die  gold  voor  oninneembaar,  en  die  dan  ook  alle  veilig- 
heid bood  om  van  daar  uit,  't  zij  te  water,  't  zij  te  lande,  het  opstandige  Noor- 
den te  bespringen. 

Eén  zwakke  plaats  had  de  stad  en  de  vijand  heeft  er  zich  eer  van  verge- 
wist dan  de  Spanjaard.  Toen  Alva  een  kasteel  ontwierp  en  naar  de  beste  lig- 
ging uitzag  werd,  na  aarzeling,  de  Zuiderwerf  boven  den  Noorderhoek  ver- 
kozen. Thans,  nu  het  gevaar  uit  het  Noorden  kwam,  lag  de  reede  open  voor 
den  vijand. 

En  in  den  nacht  van  29  November  1600  overvielen  de  Zeeuwen  met 
hun  zwarte  galei  de  Spaansche  admiraalsvloot  aan  den  hoek  tegenover  Aus- 
truweel.  Een  pijnlijke  verrassing.  Onmiddellijk  werd  besloten  een  Noorderver- 
sterking te  bouwen,  de  St-Laureisschans. 

Wat  veel  erger  was  voor  Spanje  en  veel  meer  geducht  werd  dan  de  Hol- 
landers ondanks  hun  stoutmoedigheid,  't  was  het  tekort  aan  geld  om  de  huur- 
troepen  geregeld  te  voldoen.  Herhaaldelijk  moest  een  oproerigheid  met  finan- 
cieel overleg  worden  gedempt,  zoo  te  Antwerpen  op  de  vloot  als  bij  de  troepen 
die  in  de  Kempen,  in  Hoogstraten,  in  Grobbendonck,  waren  gelogeerd. 

Een  tweede  stoute  aanslag  vanwege  de  Hollanders  werd  in  1601  verijdeld 
en  bloedig  gestraft  bij  den  Blokkersdijk.  Daarbij  bleek  het  echter  hoe  noodig 
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het  was  voor  de  verdediging,  dat  zij  hare  troepen  fluks  van  den  eenen  oever 
op  den  anderen  kon  overbrengen.  De  vijandelijke  vloot  ontscheepte  toch 
links  of  rechts  waar  ze  wou.  In  drie  dagen  lag  er  een  schipbrug  over  de  Schelde 
vóór  Antwerpen,  en  ze  zou  er  blijven  liggen  tot  ten  jare  van  het  bestand. 

De  Magistraat  had  daarbij  tal  var.  voorzorgsmaatregelen  getroffen.  De 
schoffen  van  elk  der  vier  landspoorten  —  Pisternepoort,  Roode  Poort.  Kip- 
dorp-  en  St-Jorispoort,  waren  geen  ocgenblik  meer  zonder  wacht.  Op  alle  de 
vreemdelingen  die  inkwamen  werd  dagelijks  kontrool  gehouden.  De  burgers 
die  vensters  hadden  langs  den  waterkant  —  want  ook  privaathuizen  hadden 
den  ouden  muur  hier  en  daar  ingenomen,  —  moesten  die  binnen  de  veertien 
dagen  vertraliën  met  ijzeren  geerden  op  pene  van  toemetsing  ten  eeuwigen 
dage... 

En  in  1607  werd  naast  de  staande  gilden  de  burgerlijke  wacht  heringe- 
voerd. Verplichting  tot  krijgswaakdiensi  sloeg  op  iedereen  tusschen  18  en  60 
jaren.  Elke  wijk  had  haar  kapiteins  en  haar  vendels,  negentig  man  sterk. 
Voortaan  hoorde  de  stad  niet  alleen  meer  den  ouden  Nederlandschen  trom- 
melslag van  de  gilden,  maar  ook  nog  den  benau wenden  Walschen  slag  van  de 
trommelaars  van  de  wacht. 

Binnen-  en  buitennachtwacht  deden  geregeld  hun  ronden. 


Maar  intusschen  hadden  de  aartshertogen  zich  degelijk  kunnen  reken- 
schap geven  van  de  ware  toestanden  en  verhoudingen  in  de  Nederlanden. 
En  daarom  werd  er  met  de  opstandige  provinciën  onderhandeld.  Onverzoen- 
lijke Spanjaards  stonden  het  voortzetten  voor  van  den  strijd  tot  de  volstrekte 
herovering  van  het  Noorden,  met  herinvoering  van  den  katholieken  Staatsgods- 
dienst. Maar  in  onze  provinciën  en  te  Antwerpen  zelf,  hoe  zeer  men  er  ook 
katholiek  voelde,  werd  dat  standpunt  niet  bijgetreden.  Het  was  het  onbe- 
reikbare najagen  ten  prijze  van  eigen  bestaan.  En  er  komt  een  verschil  van 
strekking  —  dat  sterker  en  sterker  zal  worden,  —  tusschen  de  politiek  in  de 
Spaansche   Nederlanden  en  de   politiek  in  Spanje. 

In  April  1607  brachten  het  de  onderhandelaars  tot  een  eersten  wapen- 
stilstand voor  acht  maanden,  die  op  4  Mei  zou  inzetten.  Daarop  mocht  vol- 
gen het  twaalfjarig  Bestand   1609-1621.   te  Antwerpen  gesloten  op  9  April 
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en   op    14   April   gepubli- 
ceerd. 

Het  Bestand  sloot 
echter  niet  uit  dat  de  twee 
partijen  elk  ten  harent 
krijgswerken  zouden  ver- 
richten. Te  Antwerpen 
bouwde  men  een  St-Mi- 
chielsbolwerk  tegen  de 
Schelde,  terwijl  men  de 
Noordelijke  landspoorten, 
de  Slijkpoort  en  de  Roode 
Poort,  van  bijwerken  voor- 
zag. Maar  de  Hollanders 
hunnerzijds  bleven  ook 
niet  ten  achter,  en  wat 
pijnlijkst  viel  was  hun 
versterken  van  Lillo,  na 
hunne  hatelijke  interpre- 
tatie van  de  overeenkomst 
omtrent  den  handel  op  de 
Schelde. 

De  jaren  van  het  Be- 
stand waren  intusschen  ook  van  beteekenis  voor  de  ontwikkeling  der  hier- 
boven vermelde  politieke  strekking  te  Antwerpen.  Weldra  nijpt  de  econo- 
mische nood.  De  kanalen  der  Aartshertogen  verhelpen  er  niet  in.  De  Disser- 
tatie) politica  van  1620  wil  Spanje  den  hier  geschapen  toestand  doen  inzien. 
De  oplossing:  verbeteringen  aan  de  bestandsvoorwaarden,  doch  voortzetting 
van  den  wapenstilstand.  En  men  hoopt  op  overleg  met  Holland:  de  inwen- 
dige twisten  die  er  heerschen  mogen  er  een  kans  te  meer  toe  zijn, 

In  Spanje  sterft  koning  Philips  UT  (31  Maart  1621),  bij  ons  aartshertog 
Albert  (13  Juli  1621). 

Maar  het  Bestand  weid  nooit  herzien   noch   verlengd.    Spanje   wou   niet 
meer  toegeven.  Spinola  moet  het  met  de  wapens  beslechten. 


ALEXANDER  DEL LA  FA1LLE 

Magistraat  van   Antwerpen 

Naar  een  schilderij  door  Antoon  Van  Dijck 

(Brussel,   Koninklijk  Museum;. 
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Wederom  nu  kent  Antwerpen  dagen  en  nachten  van  spanning.  Want  de 
Hollanders  leggen  het  aan  op  verrassingen.  En  men  weet  maar  al  te  zeer  hoe 
Spinola  lijdt  aan  geldgebrek.  Midden  den  harden  winter,  in  den  nacht  van  3 
December  1622,  zou  prins  Maurits  met  zijn  vloot  de  stad  overvallen.  Maar 
het  tempeest  verijdelde  het  en  men  verhaalde  's  morgens  in  den  Rosier  hoe 
Anna  a  Santo  Bartolomeo  het  gevaar  in  visioen  had  gekend  vóór  iemand  er 
iets  van  wist,  en  het  met  haar  gebed  had  bezworen. 

Een  tweede  maal  zou  Antwerpen's  kasteel  aan  een  soortgelijke  verrassing 
ontkomen  in  1624,  tijdens  het  beleg  van  Breda. 

Want  intusschen  was  Spinola  aanvallend  opgetreden  en  had  hij  Breda 
omsingeld.  Zware  onderneming,  vooral  ter  oorzake  dier  lastige  bevoorrading 
van  de  belegeraars.  Maar  alle  krijgskunst  werd  er  ook  aan  besteed  en  van  uit 
gansch  Europa  kwam  men  hier  den  krijgsstiel  leeren. 

Doch  tezelfdertijd  als  Spinola  Breda  omsloot,  ja  ook  in  die  dagen  dat  de 
val  der  stad  nog  enkel  een  kwestie  was  van  ietwat  tijds,  werd  er  te  Brussel  op 
onderhandeling  gedacht.  Noch  Isabella  noch  Spinola  zelf  zochten  het  succes 
van  Breda  voort  te  zetten,  want  ze  wisten  hoeveel  bij  zulk  een  oorlog,  van  eigen 
volkskracht  moest  verloren  gaan.  Rubens,  doordrongen  van  den  Antwerp- 
schen  geest,  stond  geheel  en  al  in  die  politieke  stemming.  Voor  geheime  onder- 
handeling was  hij  de  geschikte  man. 

En  indien  deze  pogingen  tot  overleg  niet  lukten,  Spinola  zou  na  den  val 
der  belegerde  stad  het  oorlogsbedrijf,  waartoe  hij  door  Spanje  toch  was  genoopt, 
zooveel  mogelijk  in  aansluiting  met  de  vredespolitiek  brengen.  In  plaats  van 
zware  legertochten  zet  hij  zijn  landvolk  aan  het  graven  van  een  kanaal  dat  den 
Rijn,  —  van  Rijnberg  over  Venlo  —  met  de  Maas  zou  verbinden,  de  Fossa 
Eugenia,  op  verzoek  der  aartshertogin  Fossa  Mariana  gehecten.  En  de  Maas 
zou  met  Antwerpen  verbonden  worden,  'tzij  langs  den  Demer,  'tzij  over  He- 
renthals  en  de  Nethe.  En  Antwerpen  met  de  zee.  Het  Spaansche  krijgsgeld 
werd  aan  vaarten  besteed  wier  krijgsdoel  hoog  werd  opgezet.  Maar  Spinola 
verteerde  ook  niet  minder  geld  noch  zorgen  aan  de  vloot  in  de  havens  van 
Duinkerken  en  van  Mardik,  die  de  Hollandsche  handels-  en  visschersvaart 
gevoelige  afbreuk  deed.  Met  aldus  den  vijand  in  zijn  economische  belangen 
te  treffen  hoopte  men  de  Staten  tot  een  overleg  gewonnen  te  krijgen  waartoe 
het  huis  van  Nasseau  reeds  blijkbaar  was   te   vinden.    Antwerpen   verwachtte 
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alles  uit  die  politiek.  In  die  begoocheling  had  ook  Ophovius,  de  prior  der  Ant- 
werpsche  preekheeren  en  biechtvader  van  Rubens,  den  kommandant  en  den 
gouverneur  van  Heusden  aangesproken  (1623),  maar  was  wegens  poging  tot 
cmkooperij  gevankelijk  naar  den  Haag  vervoerd.  Rubens  zelf,  die  de  politieke 
gebeurtenissen  van  zeer  nabij  volgde,  zegde  aan  wie  het  hooren  wilde  dat  men 
tot  een  nieuw  Bestand  moest  komen. 

Men  herinnere  zich  nu  dat  Kngeland  in  deze  jaren  de  Hollanders  steunde 
en  hun  zelfs  6000  man  versterking  had  gezonden.  Maar  in  1627  bleken,  zoo- 
wel de  hertog  van  Buckingham  te  Londen  als  Philips  IV  te  Madrid,  meer  voor 
vrede  tusschen  hen  te  voelen.  Met  vreugde  vernamen  Isabella  en  markies 
Spinola  dat  Rubens  door  Buckingham  als  tusschenpersoon  gewenscht  werd. 
En  zoo  begonnen  de  onderhandelingen  voor  den  vrede  tusschen  Spanje  en 
Engeland  in  den  geest  van  en  in  aansluiting  met  de  Zuid-Nederlandsche  po- 
litiek. Eens  Engeland  uit  de  kaarten  der  Hollanders  zou  met  dezen  ook  wel 
een  redelijken  vrede  te  treffen  zijn.  Zoo  stond  het  einde  Februari  1627. 

Maar  heimelijk  broeide  er  wat  anders  te  Madrid.  Terwijl  men  Rubens  en 
de  infante  liet  voortdoen  omtrent  vrede  met  Engeland  bouwde  men  er  een 
zoogezegd  veel  katholieker  plan  op.  Zijn  katholieke  Majesteit  van  Spanje  zou 
met  den  zeer-christelijken  koning  van  Frankrijk  verdrag  sluiten  om  samen  in 
Engeland  te  vallen,  Londen  te  veroveren  en  de  rest  daarna.  Met  Frankrijk 
meende  de  graaf-hertog  Olivarès  te  Madrid  zich  meester  van  de  wereld.  Dat 
vernam  men  met  ontsteltenis  en  verontwaardiging  te  Brussel  in  September 
1627.  En  Spinola  moest  dan  het  vlootcommando  opnemen! 

Dat  sloeg  heel  de  politiek  van  het  Brusselsche  hof  dooreen.  Dat  leverde 
ons,  dat  leverde  Antwerpen,  aan  de  ergste  verwoestingen  over.  Rubens  was 
verontwaardigd  om  het  dubbele  spel  en  nam  geen  blad  voor  den  mond  als  hij 
lucht  gaf  aan  zijn  spijt.  Spinola  vroeg  oorlof  om  te  Madrid  den  toestand  en  de 
betrachtingen  dezer  Nederlanden  te  gaan  voorleggen.  Op  hem  rustte  onze  hoop 
toen  hij  vertrok  (Jan.  1628).  Maar  wanneer  hij  te  Madrid  van  alle  die  vredes- 
betrachtingen  sprak  verloor  hij  alle  crediet,  hij  die  de  Hollanders  had  op  af- 
stand gehouden,  Breda  genomen,  met  eigen  geld  de  troepen  betaald...  Hij 
mocht  niet  meer  in  Vlaanderen  weerkeeren.  Wat  waren  voor  Madrid  de  kan- 
sen en  tegenkansen  op  het  Nederlandsche  front  in  verhouding  met  de  Spaan- 
sche  wereldpolitiek  ? 
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Op  10  Augustus  1628  schetst  Rubens  van  uit  Antwerpen  de  zaken 
als  volgt:  «  Wij  zijn  hier  in  een  toestand  die  het  midden  houdt  tusschen  vrede 
en  oorlog.  Onze  stad  verkwijnt  en  verteert  haar  laatste  spaargeld.  De  Span- 
jaarden denken  den  vijand  te  verzwakken  door  de  handelslicenten  in  te  krim- 
pen en  alle  de  schade  valt  ervan  op  ons.  Kardinaal  de  la  Cueva  is  onverbid- 
delijk.   » 

En  te  vergeefs  wachtte  men  op  den  terugkeer  van  Spinola. 

Isabella  stuurde  intusschen  Jan  Kesseler  naar  Holland  om  met  Geert  van 
Borckel  te  onderhandelen,  zoogezegd  omtrent  uitwisseling  van  krijgsgevange- 
nen, in  werkelijkheid  om  een  nieuw  bestand  (1627-1629). 

Maar  nu  behalen  de  Hollanders  grootere  en  kleinere  successen:  Grol, 
Wesel,  's-Hertogenbosch  (1629).  Spanje  zendt  ons  een  markies  de  Santa- 
Cruz  en  wonderen  worden  van  hem  verhoopt.  Inderdaad  verloopt  het  jaar 
1631  zonder  nieuwe  verliezen.  En  Isabella  waagt  het,  gansch  in  't  geheim, 
Rubens  naar  den  prins  te  sturen  om  te  vernemen  wat  omtrent  onderhande- 
lingen zou  mogelijk  zijn  (14  December).  Maar  de  prins  was  Holland  niet.  Er 
kwam  voor  't  oogenblik  niets  van,  tenzij  persoonlijke  toenadering  en  weder- 
zijdsch  vertrouwen  tusschen  Nassau  en  Isabella. 

En  nu  nam  de  oorlog  een  droef  verloop.  Venlo,  Roermond,  Weerd,  Maes- 
tricht  gingen  verloren  (1632).  De  Schelde  werd  nog  nauwer  afgesloten  met 
den  val  van  de  forten  De  Perel  en  St-Philips.  Meester  van  den  Kauwenstein- 
schen  dijk  wist  de  vijand  de  polders  onder  water  te  zetten  tot  tegen  de  Noor- 
dervestingen van  de  stad  (1632)!  En  het  jaar  daarop  stierf  Isabella,  de  gou- 
vernante die  de  toestanden  ten  onzent  zoo  juist  had  begrepen.  Nog  in  1633 
had  zij  een  laatste  maal  Rubens  uitgestuurd  naar  Holland.  Maar  onze  Staten 
die  't  te  weten  kwamen  namen  het  euvel  op,  omdat  het  buiten  hun  goedkeu- 
ring om  gebeurd  was... 

Bij  het  afsterven  van  Isabella  liep  de  mare  dat  we  gingen  verdeeld  wor- 
den tusschen  de  twee  verbondenen,  Frankrijk  en  de  Vereenigde  Provinciën! 

Gelukkig  zou  de  Prins-Kardinaal  Ferdinand  de  kansen  kunnen  doen 
keeren.  Antwerpen  onthaalde  hem  zooals  niemand  onthaald  werd,  want  men 
verwachtte  alles  van  hem  voor  de  stad. 

Maar  de  Franschen  vielen,  zoo  pas  na  die  inhaling,  het  land  in  en  de  ver- 
bondenen namen  op  enkele  dagen  tijds  Thienen,  Sint-Truiden,  Landen,  Ha- 
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len  en  Diest  en  belegerden  Leuven.  Hier  kwam  het  nu  echter  tot  een  flinken 
omkeer.  Prins  Ferdinand.  geholpen  door  Piccolomini,  joeg  den  vijand  Bra- 
bant uit  en  vervolgde  hem  tot  in  Gelderland.  En  na  de  stad  en  het  kasteel 
Limburg  veroverd  te  hebben,  overweldigde  hij  de  beruchte  Schenckenschans  en 
herwon  Venlo.  Nu  was  Frederik  Hendrik  voor  vredesafspraak  te  vinden  en 
Rubens  zou  het  een  andere  maal  inzetten  (Augusti  1635);  maar  de  Staten 
van  Holland  beletten  het.  Anderzijds  maakten  de  Hollanders  zich  terug 
meester  van  Breda  (1637).  Op  23  Maart  1638  kwam  het  echter  tot  het 
zwaarste  wapenfeit  bij  Calloo  en  de  zege  dien  Ferdinand  er  behaalde  werd  te 
Antwerpen  gevierd  als  het  begin  der  verlossing.  Rubens  werd  gelast  den 
triomfwagen  te  teekenen.  de  Gloria  Calloana,  die  bij  de  viering  van  den  zege 
door  de  stad  reed. 

Toen  Rubens  stierf  (1640)  lag  Antwerpen  nog  altijd  in  oorlogsgevaar. 
Over  het  lage  land  Noordwaarts  lag  de  Ferdinandusdijk;  over  de  Schelde 
voor  de  stad  lag  de  schipbrug.  In  de  stad  had  de  landspolitiek  geen  vaste  lij- 
nen meer.  Extremisten  spraken  van  verloochening  van  Spanje  en  droomden 
van  overeenkomst  met  de  Hollanders  in  zake  handel,  in  zake  godsdienst. 
Droomen  waar  niets  van  komen  kon.  Het  economisch  belang  van  Holland 
wilde   Antwerpen's   dood.    Rubens   was  er  gansch  van  bewust  geweest. 


Economisch    Antwerpen 

fÉ§if^ftj§ö  ILITAIR,    humanistisch  en  kerkelijk  was  Antwerpen  groot  en 

\lrftft  \'&  ^er'  *n  ^e  dagen.  Hetgeen  het  schitterend  tijdsbeeld  heeft  ge- 
^P^X^/^W1    doodverwd,  is  het  economisch    verloop.    Vooral    wanneer    men 

K '/££*  iJ  laler  zou  terugblikken  op  deze  tijden,  zou  de  schaduw  van  het 
$gk3lfe&wS3w  verval  er  nog  zwaarder  opliggen  dan  het  de  tijdgenooten,  — 
strijdend  en  hopend,  —  hebben  waargenomen.  Ken  zeer  zwaar  verval  was 
het  desniettemin. 

Onze  oudere  geschiedschrijvers  hebben  echter  geen  aandacht  geschonken 
op  dien  wonderen  regel  uit  de  historische  ondervinding,  dat  juist  tijden  van 
finantiëele  instorting,  tijden  zijn  van  weelde-uitstalling.  Dat  was  zoo  in  Byzan- 
tium,  in  Venetië,  in  Brugge...  De  gebouwen  die  wij  in  de  twee  laatste  steden 
het  rijkst  vinden,  datumen  van  het  verval.  Hebben  we  ook  in  België,  na  den 
oorlog,  bij  ongehoorde  schulden,  bij  levensduurte  en  inzakking  onzer  renten 
en  andere  geldwaarden,  niet  een  weelde  beleefd  als  nooit  te  voren?  Zoo  in 
gebouwen,  als  in  kleeding,  als  in  feestverteer.  Antwerpen  in  het  begin  der 
XVIF  eeuw  is  dien  regel  niet  ontsprongen. 

Op  die  weelde  te  Antwerpen  —  er  ware  een  gansch  boek  aan  te  wijden, 
—  komen  we  niet  meer  terug.  Wat  we  reeds  aanteekenden  omtrent  kerken- 
bouw en  kerkversiering,  omtrent  inhalingen  en  stoeten,  moge  volstaan,  wan- 
neer we  daarbij  nog  wijzen  op  de  buitengewone  weelde  van  huishouding  en 
van  kleederdracht  in  deze  jaren. 


De  ellendige  toestanden  werden  verwekt  zoowel  door  Spanje  als  door  de 
Vereenigde  Provinciën.  De  Hollanders  hielden  de  Schelde  niet  zoo  gesloten 
dat  er  geen  schip  voorbij  Lillo  vaarde :  maar  hun  vloot  te  Lillo  eischte  last  bre- 
ken, zooals  men  zegde,  of  overslaan  van  lading.   Er  mocht  wel  goed  van  uit 
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zee  binnen  Antwerpen,  maar 
dan  op  Hollandsche  bodems! 
Voorwaar,  een  doodende  wet. 
Maar  men  vergete  niet  dat 
Antwerpen  alle  zijn  vreemde 
handelaars,  inzonderheid  zijn 
Spanjaarden  nog  niet  kwijt 
was.  En  zoowel  die  vreemden 
als  Antwerpenaars  van  jon- 
gere opkomst,  trachtten  ook 
binnen  die  voorwaarden  hun 
handelsprofijt  te  maken.  He- 
laas, Spanje  heeft  als  eersten 
oorlogsmaatregel,  den  Hol- 
landschen  handel  te  verdel- 
gen waar  mogelijk.  Spoedig 
zou  men  echter  te  Antwer- 
pen inzien  «dat  men  daarmee 
den  vijand  minder  kwaad 
doet  dan  zijn  eigen  volk  ». 
Deze  beschouwing  komt  in 
de  Antwerpsche  archieven 
van  dien  tijd  geregeld  terug  : 
het  is  het  algemeene  oordeel. 
In  Rubens'  briefwisseling  is  de  gedachte  minstens  een  tiental  keeren  uit- 
gedrukt. 

Waarin  bestonden  nu  Spanje's  regelingen? 

Vooreerst  wilde  men  allen  handel  met  de  opstandelingen  beletten.  Maar 
Zuid  en  Noord  zaten  nog  economisch  in  mekaar  gegroeid.  De  landsgrens  liep 
al  te  dikwijls  dwars  door  de  oude  economische  markt!  En  ondanks  alle  de 
vijandelijkheden  was  er  toch  een  intercourse  van  geld  en  goederen. 

In  1600  brengt  Enriques  de  Gusman  hier  's  konings  klachten  over  omtrent 
de  Antwerpsche  kooplieden  die  hun  geld  in  Hollandschen  handel  dierven  be- 
leggen of  die  onder  naam  van  Oosterlingen  of  Franschen  met  Spanje  en  met 


Zinnebeeldige  Plaat  op  de  Aankomst  van  den 

Prins-Kardina;il  (i635), 

begroet  als  Redder  van  de  Nederlanden. 

Naar  een  gravure    door  Schelte  a  Bolswert. 
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Indië,  over  Holland,  negociëerden !  Gusman  wou  daarom  dat  men  hem  hier 
de  handelsboeken  liet  nazien,  maar  magistraat  en  costuymen  hielden  hem 
daar  buiten.  En,  naar  van  Meteren  vertelt,  zou  hij  het  mits  een  som  gelds  heb- 
ben blauw-blauw  gelaten.  Wat  we  echter  met  zekerheid  weten  is  dat  in  vol- 
gende jaren  de  procureur-generaal  van  Brabant  hier  onder  voorwendsel  van 
tolontduiking  en  smokkelarij  zeer  licht  binnenvalt  in  de  handelskantoren,  zoo- 
dat er  een  algemeene  klacht  opgaat.  Men  heet  het  een  reden  te  meer  voor  de 
kooplieden  om  Antwerpen  te  verlaten. 

Intusschen  is  het  stelsel  der  Meenten  ingevoerd.  Wat  uit  Holland  binnen- 
komt zal  een  zekere  som  betalen  aan  den  collecteur  der  licenten.  Maar  die 
maatregel  trof  weer  veel  meer  den  vriend  dan  den  vijand.  Gedurig  dienden 
de  tarieven  herzien  om  toch  de  schreeuwendste  domheden  te  verbeteren.  Daar 
hadt  ge  den  turf  uit  onze  Noorderdorpen,  een  artikel  dat  Antwerpen  niet 
missen  kon,  maar  dat  wegens  de  turfvaarten 
te  vlote  komen  moest  in  het  Hollandsche 
Rozendaal  om  dan  te  schepe  terug  in  't  land 
te  geraken  ! 

Bovendien  was  er  de  ongezonde  wedijver 
in  Vlaanderen.  De  haven  der  Spaansche  Ne- 
derlanden was  nu  Duin- 


kerken, waar  ook  meestal 
een  belangrijke  krijgs- 
vloot  lag.  Over  Duinker- 
ken werd  nog  zeer  veel, 
naar  Spanje  vooral,  uitge- 
voerd: allerhande  weef- 
sels, tapijtwerken,  boe- 
ken, schilderijen,  juwee- 
len.  Van  Duinkerken 
naar  Antwerpen  liep  de 
weg  over  leper,  met  ver- 
voer over  land  van  leper 
naar  Waasten,  en  dan 
over  Gent,    waar  die   el- 


GLORIA  CALLOAXA. 

De  Zegewagen  van    Calloo. 

Xaar  eene  teekening  door  Peter  Paul  Rubens, 

gravure  door  Th.  Van  T hulden. 

(Uit  :  Pompa  introïtus  Ferdinandi  door  G.  Gevartius). 
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lendige  Gentsche  schippers  op  hun  privilegie  stonden  van  last  breken,  en  niets 
door    Gent    heten    dan    op    hun    vaartuigen!    Een   langdurige,    kostbare    reis, 

In  de  eerste  jaren  der  XVIF  eeuw  blijft  Antwerpen  niettemin  optimis- 
tisch op  het  spoedig  herstel  van  zijn  fortuin  hopen.  De  ellendige  interpretatie 
door  de  Hollanders  van  het  twaalfjarig  Bestand,  doet  den  eersten  zwaren 
noodkreet  opgaan.  Maar  men  verwacht  nog  zooveel  van  het  eigen  landsbestuur! 
Men  hoopt  op  het  herstel  van  de  trafiek  der  Engelsche  lakens  die  dan  hier  niet 
enkel  zouden  verhandeld  maar  ook  bereid  en  geverwd  worden.  De  uitvoer, 
nu  over  Holland,  was  zoo  wat  20.000  stuks  te  jare,  waarvan  nog  geen  5000  voor 
consumptie  in  Holland  zelf...  Het  eigen  landsbestuur,  helaas,  schijnt  cp  niets 
anders  te  denken  dan  op  vermeerdering  van  het  aantal  tollen  en  van  de  in- 
komsten dezer.  Zoo  kosten  de  turven  per  zak  drie  st.  van  aankoop  en  2]/i  st. 
van  lasten!  Zoo  koopt  men  het  zout  te  Breda  45  st.  en  betaalt  men  voor 
Antwerpsche  tollen  nog  46  st. ! 

Rond  1615  wordt  op  last  van  het  Antwerpsche  stadsbestuur  een  eersten 
klachtenbrief  opgesteld  dien  men  de  Aartshertogen  zou  voorleggen.  Noodeloos 
te  bewijzen,  zegt  de  inleiding,  tot  wat  declinatie  de  stad  en  borze  van  Ant- 
werpen gekomen  zijn,  niet  alleenlijk  ten  respecte  van  waren,  koopmanschap- 
pen en  manufacturen,  maar  ook  van  den  wissel  «  die  eenige  jaren  herwaarts 
is  geweest  de  eenige  steun  dezer  stad  en  borze  »  want  «  de  voorschreven  borze 
placht  te  houden  de  kas  van  de  geheele  christenheid  zoo  dat  ze  met  middelen 
van  gelde  ook  gevoeglijk  kon  assisteeren  de  koninklijke  Majesteit  zelf  ten 
respecte  van  de  provisiën  noodig  tot  den  oorlog.  »  Nu  zijn  die  van  Amster- 
dam meester  geworden  van  den  wissel,  hetgeen  uiterst  gevaarlijk  is  «mits  dat 
de  wisselen  aldaar  woorden  getracteerd  door  een  publieke  bank  staande  ter  ad- 
ministratie van  't  magistraat...»  Dit  argument  van  den  wissel  werd  hier  onge- 
twijfeld voorop  gezel  omdat  het  de  prinsen  zoo  rechtstreeks  aanbelangde  en 
omdat  het  een  specifiek  Antwerpsch  geval  was,  waarin  geen  andere  getrouwe 
stad  kon  hulp  bieden. 

De  oorzaken  nu  van  Antwerpen's  ondergang  zijn,  in  't  kort,  ten  eerste  de 
sluiting  van  de  Schelde,  ten  tweede  de  lichting  van  de  licenten,  ten  derde 
de  ongehoorde  exactie's  van  de  tollenaars,  ten  vierde  de  rigoureuse  invallen  in 
de  comptoiren  door  den  Procureur-generaal  van  Brabant  die  aldus  reeds  bij 
abusive  accusatie  en  zonder  reden  heeft    gehandeld    tegenover    Jan    Baeten, 
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Diego  Lopes  Zwero,  Henrico  Alvarez,  Jan  de  Letter,  Melchior  Severyns,  enz... 

In  1620  verschijnt  er  een  Dissertatw  politica  super  presenti  Statu   urbis 

Antverpiensis,  die  in  de  meest  klassiek-humanistische    vormen,    niet   zonder 


Afkondiging  op  de  Groote  Markt  vóór  het  Stadhuis  van  het 
Verdrag  van  Minister,  ook  gekend  als  :  Vredt  van  Westfaun  i  1648). 
Met  het  sluiten  van  het  Verdrag  van  Westfalen  eindigt  feitelijk 
het  tijdperk  dat  de  Eeuw  van  Rubens  mag  genoemd  worden. 
Naar  eene  gravure  door  Wenzel    Hou.ar. 


overdrijving  ook,  de  vorsten  smeekte  om  de  redding  van  Antwerpen.  In  1605. 
zegt  het  stuk,  waren  hier  nog  40  Genueesche  handelsfamiliën,  nu  zijn  er  nog 
twee.  Kr  was  nog  een  natie  van  Lucca  nu  is  er  nog  één  koopman  van  daar.  Van 
Florentië  is  er  niemand  meer,  uit  Portugal  zijn  er  nog  enkelen.  De  Hansa- 
kooplieden  zijn  allen  vertrokken,  en  de  Kngelschen  zijn  in  zeer  klein  getal  (1). 
In  enkele  klachten  omtrent  de  tollen  werd  vanwege  de  Aartshertogen  wel 


(il  De  Dissertatio  is  een  humanistisch  opstel  vol  citaten  uit  Aristoteles.  Tacitus.  Ulpianus,  V.  Pater- 
culus,  enz.  Aan  overdrijving  ontbreekt  het  ook  niet.  Aldus  in  VIII  :  o  Imo  addam  non  vanis  verbis  sed  solidis  com- 
probationibus  Antwerpiam  cardinem  esse  in  quo  non  Belgicas  tantum  potentia.  sed  Christiani  orbis  vertatur  salus  ■>. 
d.  i.  o  Ik  zal  er  zelfs  bijvoegen  en  met  geen  ijdele  woorden  maar  met  ernstige  bewijzen  staven,  dat  van  Antwerpen 
niet  alleen  de  macht  van  België  afhangt  maar  het  heil  van  geheel  de  Christelijke  wereld  ».  Het  is  zoo  wat  de  weerga 
van  de  Hollandsche  bewering  dat  het  behoud  van  het  protestantisme  in  Europa  afhing  van  den  rijken  handel  der 
Hollandsche  compagnieën. 
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voorzien.  Zoo  werd  het  lastgeld  afgeschaft  in  1611  zoodra  het  pachttermijn 
zou  ten  einde  zijn  (1612).  Maar  de  Gentsche  schippers  waren  niet  te  bewe- 
gen om  van  hun  allerschadelijkst  en  uiterst  onredelijk  privilegie  af  te  zien.  Op 
een  vaart  Ieper-Waasten,  door  de  Antwerpenaars  aangevraagd,  wordt  gedacht, 
evenals  op  meer  andere  vaarten  die  den  Rijntrafiek  moesten  van  Holland  af- 
leiden en  op  Antwerpen  voeren.  Maar  niets  daarvan  geraakte  in  orde.  Het 
Rijnkanaal,  zoo  ernstig  aangevat,  was  in  feite  verloren  zoodra  Spinola  van  hier 
vertrok.  Kort  daarop  zaten  de  Hollanders  op  de  werken  zelf,  te  Venlo.  In  1627 
klaagt  Rubens:  «  Onze  stad  verkwijnt  gelijk  een  lichaam  waar  de  tering  aan 
knaagt.  Eiken  dag  vermindert  haar  gefal  inwoners.  »  Weldra  immers  komt  er 
weer  veel  oorlogsrumoer  in  de  Antwsrpsche  buurt,  't  Gaat  om  de  Schelde- 
oevers.  Te  Santvliet  maakt  men  van  een  heel  dorp  een  forteres  (1627)  et  tot 
tegen  de  Antwerpsche  vesten  is  er  de  laatste  boom  te  lande  voor  geveld  ge- 
worden. 

In  feite  van  af  1627  heeft  men  te  Antwerpen  geen  hoop  meer  op  her- 
stel van  den  ouden  groothandel  tenzij  bij  een  volslagen  overwinning  op  de  Hol- 
landers, wat  bijna  niet  meer  denkbaar  is,  gezien  de  Spaansche  ongestadigheid 
en  den  toestand  der  Spaansche  financiën,  of  bij  een  nieuwe  politieke  schikking 
die  ons  zou  losmaken  van  Spanje  en  vereenigen  met  het  Noorden.  Maar  in- 
dien een  Frederik-Hendrik  en  zijn  Constantijn  Huygens  dat  laatste  plan  wel 
wilden  in  de  hand  werken,  de  Hollandsche  Staten  wilden  van  Antwerpen  toch 
niet  hooren  dan  als  cliënte,  als  slavin  van  Amsterdam  en  van  de  groote  Hee- 
ren-kooplieden.  Daarom  vierde  Antwerpen  met  nieuw  vertrouwen  den  prins 
kardinaal,  den  held  van  Nordlingen,  c  ie  dien  onbekwamen  de  Santa-Cruz 
kwam  vervangen  bij  de  legers.  Daarom  hoopte  men  op  nieuwe  lauwers  vol 
toekomstbloesems,  na  die  eerste  lauweren  van  Calloo! 

Maar  de  dood  kwam  ons  Prins  Ferdinand  ontrooven...  en  weldra  beze- 
gelde men  te  Munster  de  vernietiging  van  den  Antwerpschen  groothandel  ten 
bate  van  dien  van  Amsterdam. 


We  hoeven  echter  ook  een  blik  te  slaan  op  plaatselijken  handel  en  am- 
bachtswezen. De  groothandel  is  niet  alles.  De  geschiedenis  eener  stad  eindigt 
niet  met  die  harer  vreemde  kooplieden. 


Allegorie  op  den    Vrede  van  Munster,   naar  een  schilderij  door  Jacob  Jokdaens. 
(Oslo,   Museum). 
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Opmerkelijk  is,  in  het  begin  der  XVII'  eeuw,  de  terugkeer  tot  de  oude 
ambachtsorde  die  door  het  kapitalisme  der  XVF  wel  wat  was  verstoord  ge- 
raakt. De  ambachtsgroepen  doen  hun  privilegiën  opnieuw  erkennen  en  velen 
trachten  bij  datzelfde  privilegie  het  getal  hunner  leden  te  beperken,  hetzij 
door  inschrijving  van  een  maximum  getal,  hetzij  door  verzwaring  van  de  voor- 
waarden in  het  leerlingcontract  of  door  grootere  eischen  voor  het  meester- 
schap. 

Waar  de  ambachtsgroep  —  zooals  meestal  voorkomt  bij  de  arbeiders- 
groepen, —  reeds  vroeger  haar  ledental  tot  een  zeker  maximum  had  bepaald, 
daar  verzoeken  zij  thans  de  magistraat  dit  getal  tot  een  veel  kleiner  te  mogen 
laten  uitsterven,  gezien  de  vermindering  van  het  werk.  Teekenend  is  dit  voor 
de  turfdragers.  In  den  bloeitijd  bestond  hun  ambacht  uit  70  leden.  Thans  zijn 
er  nog  een  40-tal  waarvan  er  34  geregeld  om  werk  komen,  maar  de  dekens  vin- 
den dat  er  binnen  het  privilegie  van  het  ambacht  in  deze  jaren  slechts  werk 
en  broodwinning  is  voor  24  man.  Daarom  bidden  zij  om  vermindering  op  24. 
De  magistraat  overlegt  met  hen  en  bij  ordonnantie  bepaalt  men  dat  de  ver- 
diensten zullen,  na  uitsterven  van  de  rechthebbenden,  verdeeld  worden  in  28 
paarten,  het  28'  tot  onderhoud  van  autaar  en  kapel.  Zoo  zijn  dan  voortaan  de 
turfdragers  «  28  in  getal  met  St-Christoffel  ». 

Er  komen  ook  nieuwe  arbeidersgroepen  bij  die,  dank  zij  den  geest  des 
tijds,  zich  tamelijk  licht  een  nieuw  privilegie  verzekeren.  Zoo  zijn  er  vijf  werk- 
lieden die  in  1608  voor  notaris  de  Kimpe  verschijnen  om  te  doen  acteeren  hoe 
zij  zich  onderling  verstaan  en  verplichten  voor  al  het  vervoer  dat  er  te  doen 
valt  «  op  de  Kordewagenkruiersbrug,  Suikerrui,  Stoofstraat,  Appelstraat,  en 
daar  omtrent.  »  Ziehier  het  treffende  eerste  artikel  van  hun  akkoord :  «  Nie- 
mand van  hen  zal  onderscheid  maken  tusschen  goed  of  kwaad  werk,  maar 
ieder  zal  even  vlijtig  den  koopman  dienen,  en  het  profijt  daaraf  zal  onder  hen 
gelijkelijk  gepaart  en  gedeeld  worden.  » 

Een  gansch  nieuwe  groep  is  ook  deze  der  zes  gezworen  steenkool- 
werkers voor  het  vervoeren  der  steenkool  die  uit  het  Walenland  hier  nu 
aankomt. 

Van  de  oudere  groepen  die  in  deze  jaren  hunne  statuten  herzien,  ver- 
melden we,  voor  1608,  de  18  arbeiders  van  het  Laag  Bierhoofd,  genoemd  de 
Vliegende  Natie.   Deze  laatsten  hebben  zich  het  privilegie  verzekerd  van  alle 
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het  vliegende  of  ijlgoed  als  koffers,  malen  en  andere  bagage  komende  van  of 
voor  de  Brusselsche  henden,   ten  dienste  der  passagiers. 

En  als  staaltje  van  de  betwistingen  die  bij  deze  regelingen  konden  vóór- 
komen, diene  de  geschiedenis  van  het  fruit  uit  Vlaanderen.  Vroeger  werd  dit 
gelost  door  de  arbeiders  van  de  Brabantsche  Korenmarkt.  Maar  tusschen  de 
Vlaandersche  schepen  en  deze  losplaats  ligt  nu  sinds  1605  de  schipbrug,  en  hei 
fruit  dat  men  aanvoert  «  kan  de  onkosten  niet  dragen  om  door  de  brug  te  pas- 
seeren »,  zoodat  het  aan  't  Maaigat  gelost  wordt  en  wel  door  de  natie  van  't  Maai- 
gat  (Vlasnatie)  ;  waarop  de  arbeiders  van  de  Brabantsche  Korenmarkt,  als 
hebbende  van  ouds  het  privilegie  van  het  fruit,  de  gasten  van 't  Maaigat  met 
geweld  uit  het  werk  willen  stooten;  tot  de  overheid  er  tusschenkomt. 

Betwistingen  om  nadere  bepaling  van  hetgeen  tot  dees  of  geen  privilegie 
behoort  zullen  zich  ook  veelvuldig  vooidoen,  vooral  bij  het  verminderen  van 
de  verdiensten  en  bij  het  verschijnen  van  nieuwe  artikelen  ter  vervanging  van- 
deze  die  bij  de  oorlogstoestanden  verdwenen. 

Het  is  ten  andere,  ook  vanwege  Magistraat  en  Landvorsten,  de  tijd  dei- 
economische  regelingen.  Men  betracht  weder  binnen  de  stad  het  «  ieder  voor 
allen  en  allen  voor  ieder  ».  De  arbeiders-ambachten  vragen  de  stad  om  ver- 
hooging hunner  loontarieven  gezien  de  mindere  koopkracht  van  het  geld,  de 
levensduurte.  En  geregeld  worden  die  aanvragen  ernstig  onderzocht  en  vol- 
gens onderzoek  toegestaan.  Anderzijds  tegenover  handelsgroepeeringen  stelt 
de  stad  maximumprijzen  wanneer  hc  t  artikelen  van  gewone  noodwendigheid 
betreft,  maar  zij  beschermt  hen  ook  tegen  verkoop  in  't  klein  door  vreemden 
Ter  verzekering  van  goede  levering  aan  het  publiek  zijn  er  gezworen  keur- 
meesters, wegers,  meters,  tellers  enz.  en  op  de  politiekamer  hale  men  de  stads- 
maat bij  eenigen  twijfel.  De  haringverkoopèrs  zullen  op  hun  tonnen  of  tobben 
roode  of  gele  vaantjes  steken  om  aan  te  duiden  de  keur  en  deugd  van  den  ha 
ring  daar  in  wezende,  te  weten  of  het  i'dele  of  volle  zoete  is,  de  vaantjes  te 
halen  op  de  politiekamer...  Maximum-prijzen  worden  gesteld  op  de  boter,  op 
keersen  en  keersriet,  op  de  vreemde  wijnen,  op  de  turven,  op  houtskool,  op 
het  wishout  en  den  mutsaart  (brandhout).  Er  wordt  gelet  op  de  zuiverheid 
der  specerijen.  En  bij  ziekte  onder  de  verkens  krijgen  we  een  «  gezworen 
verkensbeziender  »  die  de  verdachte  dieren  een  halve  oor  moet  afsnijden. 
Stijgt  de  prijs  van  den  visch  te  hoog,  dan  wordt  er  vrij  varen  «  naar  de  vloot  » 
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te  Lillo  toegestaan,  om  verschen,  of  om  gezouten  visch,  om  oesters,  om  kreef- 
ten... Tijdens  de  twaalf  jaren  van  het  Bestand  mochten  de  «vreemden» 
hier  dagelijks  hun  schollen,  scharren  en  plaatkens  aanvoeren,  maar  alleen  des 
Vrijdags  er  mee  leuren  gaan  achter  straten.  Evenzoo  was  het  geschikt  voor  die 
hier  kwamen  met  oranje-appèls,  citroenen  en  dergelijk  fruit:  de  Vrijdag 
was  de  vrije  dag  voor  het  leuren. 

Tevens  had  de  stad  hare  bouwpolitiek  «  tegen  de  ledige  erven  »,  hare 
reinheids-  en  gezondheidszorgen,  tegen  het  houden,  binnen  de  stad  van  ver- 
kens,  ganzen,  eenden,  konijnen,  kalkoenen,  en  «  dergelijk  gevogelte  daar  stank 
af  komt.  »  De  stad  verzekert  den  post-  en  vervoerdienst  en  regelt  zelfs  het 
sluiten  van  de  vrachtwagens  daar  al  te  dikwijls  uit  den  slecht  opgebonden 
wagenkorf  iets  wordt  verloren  of  gestolen. 

Kortom  de  stad  staat  er  op  te  zijn  «  eene  goed  geregelde  republique  » 
en  dit  doet  haar  optreden  in  vele  zaken,  (  waaraan  ook  de  humanistische  in- 
vloeden niet  vreemd  zijn)  die  in  de  vroegere  tijden  ongerept  bleven.  En  dit 
vermeerdert  den  indruk  bij  den  man  des  tijds,  dat  men,  ondanks  alles,  in  def- 
tigheid, in  gerieflijkheid,  in  beschaving,  de  toestanden  der  vorige  eeuw  ruim- 
schoots te  boven  is.  Op  de  Schelde  en  in  de  vlieten  zijn  het  wel  is  waar  niet 
meer  dan  pleiten  en  henden  van  de  binnenvaart,  drummelaars  met  turf  en 
mosselschuiten,  buyens,  eertvelders  en  steenschepen.  Men  mist  op  den 
stroom  de  hooge  stevens  en  de  zware  bezeiling  van  de  zeeschepen.  Binnen  de 
stad  zijn  er  niet  meer  de  tallooze  vreemden  van  allerhande  natiën  met  hun 
rijke  schakeering  van  uitheemsche  kleederdracht  en  manieren.  Op  de  Beurs 
verdwijnt  ook  de  wisselhandel.  de  hardel  die  hier  het  langste  stand  hield... 
Maar  de  stad  is  als  gedrapeerd  in  een  hoofschen  mantel  van  orde  en  bescha- 
ving, en  waar  men  weelde  kan  uithalen  en  aan  den  dag  leggen  daar  wordt  het, 
als  een  zoete  zelfbegoocheling,  met  begeestering  gedaan :  getuige  de  rijke  stoe- 
ten en  inhalingen  van  deze  tijden, 

En  niemand  heeft  er  zoo  zeer  geijverd  om  het  noodlot  te  verwijderen  dan 
Antwerpen's  trouwe  Peeter-Pauwel  Rubens.  Eerst  heeft  hij  al  gedaan  wat  hij 
kon  om  den  vrede  met  Engeland,  waaruit  Antwerpen  ruim  profijt  zou  trek- 
ken en  dan,  van  1632  tot  1635,  om  overleg  met  Holland.  Het  is  hem  kwalijk 
genomen  geworden,  eerst  door  de  Spaansche  grooten,  later  door  de  Brabant- 
sche  edelen  en  in  't  bijzonder  door  dien  onbeschoften  hertog  van  Aarschot 
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die  aan  Rubens  wilde  leeren  «  hoe  menschen  van  uw  soort  aan  personen  van 
de  mijne  schrijven  moeten  ».  Economisch  heeft  zijn  pogen  Antwerpen  wei- 
nig gebaat,  maar  de  wereld  leeft  niet  alleen  van  brood  en  hij  heeft  zich,  tot 
glorie  zijner  dierbare  stede,  op  het  nocdlot  gewroken  door  een  kwistige  verme- 
nigvuldiging van  eeuwige  schoonheid. 


Met  dankbaarheid  zij  hier  vermeld  dat.  voor  de  ïllustratiën  van  dit  gedeelte,  vrij  mocht  worden  geput 
uit  de  belangrijke  documentatie  door  den  heer  A.-J.-J.  Delen  bijeen  gebracht  vcor  een  wfrk  dat  hij  thans  pers- 
klaar maakt:   «   De    Iconographie    van    Antwerpen   ». 


HET  GEESTESLEVEN 
TE  ANTWERPEN 
IN     RUBENS'    TIJD 


Dr.   Maurits    SABBE 

Conservator  van  het  Museum  Plantin- Moretus 


JESUS    EX    DE    KINDEREN 

Naar  een  schilderij  door  Adam  Van   Noort. 

(Brussel,  Koninklijk  Museum). 


I. 

De    triomfeerende    Kerk. 

Vv^P^»  LS  wij  onze  gedachten  laten  gaan  over  het  geestesleven  te  Ant- 


."•/. 


SÉ^/MN!  '  werpen  in  Rubens'  tijd,  en  dan  hoofdzakelijk  bij  het  godsdien- 
*  stig  uitzicht  stil  blijven,  dan  ziet  onze  herinnering  als  van  zelf 
enkele  van  de  heerlijke  wandtapijten  terug,  die  door  de  In- 
fante, Aartshertogin  Isabella.  Clara,  Eugenia  in  1631  aan  het 
klooster  der  Clarissen  Discalsen  te  Madrid  werden  geschonken,  en  waar  ze 
nog  ieder  jaar  op  Goeden  Vrijdag  en  gedurende  de  octaaf  van  het  H.  Sacra- 
ment worden  tentoongesteld. 

Deze  tapijten  door  Rubens  ontworpen  en  gepopulariseerd  door  de  gra- 
vures van  Schelte  a  Bolswert  Lauwers  enLommelin,  stellen  de  triomfen  voor 
van  het  H.  Sacrament  over  zijn  vijanden,  doch  zij  zijn  in  werkelijkheid  tref- 
fende synthetisch-allegorische  beelden  van  de  zegevierende  Roomsch-Katho- 
lieke  kerk  in  Zuid-Nederland  gedurende  de  eerste  helft  der  I7e  eeuw,  het 
bloeitijdperk  van  de  Contra-Reformatie  te  onzent. 
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In  een  grootsch-hartstochtelijke  compositorische  beweging,  —  met  een 
weelde  van  zinnebeelden  en  verpersoonlijkingen,  uit  zijn  gloeiende  verbeel- 
ding als  het  ware  opgevlamd,  —  laat  de  grootmeester  onzer  schilders  het  H. 
Sacrament  zijn  zege  vieren  over  de  wijsbegeerte,  de  wetenschap  en  de  stof. 
De  Fides  catholica  met  het  Allerheiligste  hoog  in  de  hand,  een  wind  van 
triomf  flapperend  in  de  weidsche  drapeering  van  haar  kleed,  rijdt  veroverend 
door  de  wereld  op  een  rijk  gebeitelden  wagen,  naast  een  geknielden  engel,  die 
het  kruis  in  de  armen  klemt  Als  deemoedige  overwonnelingen  strompelen 
achter  den  wagen:  de  wetenschap,  een  geleerde  met  ringsfeer  en  boek, — de 
wijsbegeerte:  een  somber  stroefkijkende  stoïcijn  en  een  niet  bloemen  be- 
kranste epicuriër;  —  en  de  stof.  de  zinnelijke  wereld,  voorgesteld  door  een 
vrouwenfiguur  met  zes  borsten. 

Een  anderen  triomf  viert  de  Fides  catholica  over  Nijd  en  Tweedracht, 
die  onder  den  forschen  tred  van  haar  fiere  rossen  en  de  wielen  van  haar  wagen 
vermorzeld  wrorden,  niettegenstaande  het  machteloos  geweld  van  hun  Rube- 
niaansche  spierenoverdadigheid.  Tevens  zegepraalt  zij  over  Verblindheid  en 
Onwetendheid,  die  nu  het  licht  gaan  ontvangen  van  de  katholieke  leer,  op- 
stralend  uit  den  Sacramentskelk,  dien  de  Fides  catholica  als  een  zon  over  de 
wereld  laat  gloren. 

Een  andermaal  weer  is  het  de  triomf  over  de  ketterij,  die  zinnebeeldig 
wordt  voorgesteld.  De  Waarheid,  de  katholieke  kerk,  een  heerlijke  vrouw, 
verjaagt  in  een  onweerstaanbaar,  glorieuze  beweging  Leugen  en  Opstand,  wat 
ook  vliegende  helledraken  vuur  en  gift  op  haar  spuwen.  Luther  ligt  ten  gron- 
de, zieltogend  tusschen  zijn  geschriften;  Calvin  niet  bittere  trekken  en  bleek 
gelaat  zoekt  zijn  leer  nog  te  verdedigen;  en  zelfs  Tanchelm,  de  half  legenda- 
rische Antwerpsche  ketter,  ligt  geveld.  Een  verloopen  monnik  wordt  vertrapt 
door  een  geleerde,  die  zich  buigt  voor  het  licht  der  katholieke  kerk. 

Deze  triomfen  van  Rubens  zijn  het  geniaal  hyperbolisch  opgevatte  Pom- 
pa  introïtus  van  het  verrezen  Katholicisme  binnen  Antwerpen,  —  het  Neder- 
landsche  Athene,  dat  gedurende  de  XVT  eeuw  even  gretig  luisterde  naar  het 
Erasmiaansche  humanisme  en  al  de  lokstemmen  der  Renaissance,  als  naar 
het  Lutheranisme  en  het  Calvinisme,  —  gedurende  verscheidene  jaren  de 
sterkste  burcht  van  de  Reformatie  in  de  Nederlanden,  maar  na  de  inneming 
door  Farnese   in    1585,    na  zeer   korten  tijd  tot  het  oude  geloof  teruggekeerd 
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en  ingericht  als  de  machtigste  voorpost  van  het  Katholicisme  tegen  het  Noor- 
den. Rubens  heeft  voor  wereldlijke  vorsten,  als  den  Prins-Kardinaal  Ferdi- 
nand  b.v.,  geen  zinrijker  zegebogen  en  -wagens  ontworpen  dan  voor  deze 
triomfantelijke  terugkomst  van  de  katholieke  kerk. 


DE  TRIOMF  VAN    HET  HEILIG  SACRAMENT 

OVER  DE  WETENSCHAP 

Xaar  een  carton  van  Peter  Paul  Rubens 

(Gravure  van  Xic.  Lauwers). 


Toen  hij  als  elfjarige  knaap  in  1588  uit  Duitschland  naar  Antwerpen 
kwam,  was  die  beweging  in  haar  eersten  groei,  en  later,  toen  hij  in  1608  als 
volwassen  man  uit  Rome  terugkeerde,  en  zich  voor  goed  in  de  stad  zijner 
ouders  vestigde,  was  zij  volop  zegevierend  en  hij  werd  er  de  hooggestemde 
lyrische  lofzanger  van. 

Het  bleek  wel,  dat  het  Calvinisme  niet  diep  was  doorgedrongen  in  de 
breede  lagen  van  het  volk.  Zoodra  de  hardnekkigste,  overtuigdste  leiders  uit- 
geweken waren,  kostte  het  weinig  moeite  om  de  nieuwe  leer  om  zoo  te  zeggen 
geheel  uit  te  roeien. 

Duizenden  protestanten,  of  die  zich  als  dusdanig  hadden  uitgegeven  onder 
het  calvinistisch  bewind,  keeren  terug  in  den  schoot  der  katholieke  kerk.  Te 
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JOAN   MIK.EUS 

Naar  een  schilderij  door  Otto  V.ïnius 

(Antwerpen,  Terninck-gesticht). 


Antwerpen  treft  een  der- 
gelijke ommekeer  des  te 
meer  daar  het  Katholi- 
cisme daar  in  1585  om 
zoo  te  zeggen  uitgestorven 
scheen.  Er  deden  zich  op- 
hefmakende bekeeringen 
voor.  als  deze  van  den  pre- 
dikant Jan  Haren  (Har- 
renius),  die  zich  geduren- 
de «  den  tijd  van  de  re- 
bellie »  door  zijn  heftig 
bestrijden  der  oude  kerk 
te  Antwerpen  had  onder- 
scheiden, en  nu  in  1586 
kwam  vragen  om  in  de 
katholieke  Sodaliteit  opge- 
nomen te  worden.  Hij 
verantwoordde  zich  over 
die  bekeering  in  het  vlug- 
schrift :  De  wettighe  ende 
freffehjcke  redenen  die 
Jan  Haren,  overlancx  mi- 
nister, gheroert  hebben  om  te  verlaten  die  gepretendeerde  reformeerde  reli- 
gie. (Antwerpen,  H.  Wouters,  1586.)  —  (Fransche  uitgave  bij  P.  Bellerus. 
id.).  Het  Boeck  der  Sodaliteyt  deelt  mede,  dat  het  voorbeeld  van  Haren  veel 
«  gewichtige  bekeeringen  te  weghe  bracht,  soo  van  mans  als  van  vrouwen  ». 
Dezelfde  Haren  keerde  twintig  jaar  later  evenwel  naar  het  protestantisme 
terug  en  verklaarde  die  nieuwe  verandering  weer  in  een  vlugschrift.  La  Re- 
pentance  de  J.  Haren  (Den  Haag,  L.  Elzevier,  1610). 

Reeds  in  1588  kon  de  bisschop  Levinus  Torrentius  zijn  voldoening  uit- 
spreken over  het  herstel  van  het  katholiek  geloof  te  Antwerpen  en  in  de 
omstreken. 

Natuurlijk  waren  er  tal  van  calvinisten,  die  zich  maar  in  schijn  onderwicr- 
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pen  en  hun  geloof  in  het  geheim  toegedaan  bleven.  De  nuntius  Frangipani 
schreef  in  1600  aan  Aldobrandino,  dat  het  aantal  geveinsde  katholieken  te 
Antwerpen  nog  groot  was  (1).  Een  enkelen  keer,  als  de  oorlogsomstandig- 
heden gunstig  waren,  gaf  dit  geheime  Calvinisme  nog  wel  eens  zwakke  le- 
vensblijken,  maar  die  komen  ons  veeleer  voor  als  de  laatste  stuiptrekkingen 
vóór  den  dood. 

Onmiddellijk  na  den  val  van  Antwerpen  trof  Farnese  met  de  Jezuïeten 
en  andere  geestelijke  orden,  op  een  samenkomst  te  Leuven,  de  noodige  maat- 
regelen om  het  protestantisme  uit  te  roeien.  Het  waren  niet  meer  de  bloedige 
middelen  der  XVT  eeuw,  die  men  zou  gebruiken,  maar  wel  de  overreding  en 
het  onderwijs.  Men  richtte  Zondagscholen  op,  verspreidde  de  godsdienstige 
leering  zooveel  mogelijk,  liet  door  de  priesters  en  de  geestelijkheid  een  scherp 
toezicht  houden,  paste  een 
strenge  censuur  toe  op  de  druk- 
kunst en  op  de  boeken,  die  uit 
het  buitenland  kwamen,  enz. 
Weldra  was  het  protestantisme 
hier  zoo  verzwakt  en  zoo  on- 
beduidend, dat  men  het  zelfs 
niet  meer  noodzakelijk  achtte 
om  er  onverbiddelijke  voor- 
zorgen tegen  te  nemen  en 
dat  men  om  wille  van  den  han- 
del te  Antwerpen  Engelsche 
en  Hollandsche  protestantsche 
kooplieden  duldde,  en  zelfs 
hier  en  daar  een  uitzonder- 
lijken calvinist,  als  b.v.  den 
schilder  Jacob  Jordaens,  in  die 
door  en  door  katholieke  omge- 
ving als  vaste  inwoner  toeliet. 


(I)  Cf.  H.  J.  Elias  :  L'Eglise  et  1'État 
au  XVII''  siècle  dans  les  Pays-Bas  l  Revue 
Beige  de  Philologie  et  d'Histoire.  V.  n°  4, 
1926). 


WTHV1V-    MIRjEVS   BRVXELLENS12 
DECANVS       'VNTVERPIEN    1 


AUBERTUS  MIR.EUS 
Gravure  van  P.  Pontius  naarjA.  Van  Dyck. 
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Er  was  overigens,  zelfs  onder  de  katholieke  godgeleerden,  een  theorie 
ontstaan,  die  om  practische  redenen  een  betrekkelijke  verdraagzaamheid  te- 
genover de  gereformeerden  voorstond.  De  Mechelaar  Frans  van  Zypen  (Zy- 
paeus  —  1578-1650),  burgerlijk  en  kerkelijk  rechtsgeleerde,  secretaris  van  den 
Antwerpschen  bisschop  Jan  Miraeus,  later  kanunnik  en  aartsdiaken  van  de 
hoofdkerk,  heeft  zeer  duidelijk  dit  standpunt  ontwikkeld  in  zijn  Judex,  Ma- 
gistratus,  Senator  en  in  zijn  De  Jurisdictione  Ecclesiastica  et  Civili  (Antw., 
H.  en  J.  B.  Verdussen,  1675).  In  beginsel  is  het  Katholicisme  de  uitsluitende 
staatsgodsdienst,  maar  Van  Zypen  raadt  den  vorst  aan  in  het  bestrijden  der 
ketterij  een  groote  omzichtigheid  te  gebruiken,  vooral  waar  de  inlandsche  ge- 
reformeerden zich  zouden  kunnen  met  hun  buitenlandsche  geloofsgenooten 
vereenigen  om  den  Staat  te  bestrijden.  Men  zal  eerst  alle  overredingsmidde- 
len  uitputten  vooraleer  tot  strenge  maatregelen  over  te  gaan.  En  zelfs  als  de 
ketters  zich  hardnekkig  toonen,  zal  men  ze  nog  niet  met  een  enkel  edikt  ver- 
bannen, of  veroordeelen  tot  de  gevangenis  of  de  doodstraf.  De  vorst  mag  de 
ketterij  niet  bestrijden  als  een  hersenlooze.  Het  is  voldoende  dat  hij  het  moge- 
lijke doe.  Hij  moet  er  in  berusten  toe  te  laten  wat  men  niet  vermijden  kan. 
Het  is  zeker  dat  deze  beschouwingen  niet  zonder  invloed  zullen  gebleven  zijn 
op  de  behandeling  der  gereformeerden  te  onzent  (1). 

Deze  stelling  was  in  strijd  met  die  van  Philips  II,  voor  wien  elke  toege- 
ving zondig  was.  en  die,  toen  hij  de  Nederlanden  aan  Isabella  afstond,  aan 
den  Paus  liet  vragen  of  verdraagzaamheid  tegenover  de  ketters  uit  Holland 
en  Zeeland  nuttig  kon  zijn. 

De  voornaamste  rol  in  die  katholieke  wedergeboorte  te  Antwerpen  werd 
natuurlijk  door  de  bisschoppen  vervuld.  Rubens  heeft  er  in  zijn  leven  (1577- 
1640)  vijf  gekend,  waaronder  zeker  drie  van  groote  beteekenis. 

Toen  Philips  II  in  1560  Antwerpen  als  nieuw  bisdom  oprichtte,  stelde 
hij  Phil.  Nigri  aan  het  hoofd,  maar  deze  overleed  vóór  hij  gemijterd  was.  De 
tweede  bisschop,  Franciscus  Sonnius,  werd  eerst  aangesteld  in  1570  en  stierf 
in  1576.  De  derde,  Livinus  Torrentius,  onmiddellijk  na  Sonnius  benoemd, 
nam  ten  gevolge  van  de  politieke  beroerten  eerst  in  1587  bezit  van  zijn  stoel. 
Hij  was  een  smaakvol  Latijnsch  dichter  en  philoloog,  die  bij  Plantin  herhaal- 


n    Cf.    H.   J.    Elias.    Op.  Cit.   ld.    id. 
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delijk  zijn  Poemata  Sacra  (1582,  1575,  1579,  1594)  en  zijn  commentaren  op 
Horatius  (1608)  en  Suetonius  (1592)  zag  verschijnen,  doch  hij  bleef  slechts 
twee  jaren  te  Antwerpen  daar  hij  in  1589  tot  aartsbisschop  te  Mechelen  be- 
vorderd werd.  Op  hem  volgden  Guillielmus  de  Berghes  (1598-1601),  die  na 
zeer  korten  tijd  naar  Kamerijk  overging;  Joannes  Miraeus  (1603-1611); 
Joannes  Malderus  (1611-1633),  en  Gaspar  Nemius  (1634-1652). 

Miraeus  en  Malderus  zijn  eersterangsfiguren  in  het  Antwerpsch  gees- 
tesleven uit  de  eerste  helft  van  de  XVIF  eeuw. 

Behoorende  tot  een  familie  uit  Kamerijk,  die  zich  te  Brussel  had  geves- 
tigd, studeerde  Miraeus  bij  de  Broeders  van  het  gemeene  Leven,  waar  hij  een 
verdienstelijk  humanist  werd.  Na  zijn  promotie  in  de  philosophie  te  Leuven, 
was  hij  een  tijdje  leeraar  in  het  Grieksch  en  in  de  rhetorica  te  Douai,  werd 
nadien  licentiaat  in  de  godgeleerdheid,  waarop  hij  aangesteld  werd  als  pastoor 
te  St-Jaak  op  Coudenberg,  in  de  toenmalige  koninklijke  kapel.  Van  daar  was 
het,  dat  hij  door  de  Aartshertogen  Albert  en  Isabella  als  bisschop  naar  Ant- 
werpen werd  gestuurd. 

Op  den  vooravond  van  zijn  aanstelling  hield  zijn  neef  Aubertus  Miraeus, 
later  zijn  secretaris  en  scholaster  te  Antwerpen,  een  lezing  in  de  St-Michiels- 
abdij,  in  aanwezigheid  van  den  nieuw  gekozene  en  het  Antwerpsch  kapittel, 
ever  den  oorsprong  en  de  ontwikkeling  van  het  Katholicisme  te  Antwerpen. 

Jan  Miraeus  richtte  een  seminarie  in  om  degelijke  jonge  priesters  te  vor- 
men. Hij  vergaderde  een  synode  ten  einde  de  misbruiken  te  beteugelen,  die 
op  het  einde  der  XVI'  eeuw  in  het  bisdom  waren  geslopen.  Hij  spande  zich 
in  om  meer  vrijheid  te  verkrijgen  voor  de  katholieke  geestelijken  en  geloovi- 
gen  in  het  gedeelte  van  zijn  bisdom,  dat  onder  Hollandsch  bestuur  stond.  Hij 
was  het  die  door  den  Aartsbisschop  Hovius  belast  werd  om  de  mirakelen  op 
te  teekenen  aan  O.-L.-V.  van  Scherpenheuvel  toegeschreven.  Zijn  bundel 
werd  door  Justus  Lipsius  benuttigd  voor  zijn  geschiedenis  van  dit  miraculeuze 
beeld. 

Jan  Miraeus  stelde  ook  heel  veel  belang  in  het  letterkundig  leven  van  zij 
tijd  en  onderscheidde  zich  namelijk  in   1606,  na  Justus  Lipsius'  dood,  als  een 
van  de  vurigste  voorstanders  van  de  benoeming   van    Erycius    Putea: 
hoogleeraar  te  Leuven,  tegen  Philips  Rubens,  die  door  Lipsius  zelf  als  zijn  ge- 
wenschte  opvolger  was  aangewezen. 
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Jan  Miraeus  stierf  ten  gevolge  van  een  aanval  van  beroerte  op  het  brui- 
loftsmaal van  den  Graaf  van  Hoogstraten  te  Brussel. 

Een  even  belangrijke  rol  speelde  Aubertus  Miraeus  te  Antwerpen,  eerst 
als  secretaris  van  zijn  oom  en  nadien  als  deken  der  kathedraal.  Hij  was  het  die 
in  1622  door  den  aartsbisschop  Boonen  belast  werd  met  het  eerste  onderzoek 
over  het  leven  en  de  werken  van  Ruusbroec,  met  het  oog  op  een  mogelijke 
gelukzaligverklaring.  Hij  was  een  knap  godgeleerde  en  historicus,  tevens  de 
grondlegger  van  de  eerste  openbare  bibliotheek  te  Antwerpen.  Persoonlijk 
bevriend  met  Grotius,  dien  hij  kende  van  toen  hij  voor  zijn  oom  als  gezant 
naar  Holland  trok  om  daar  de  zaak  der  Brabantsche  katholieken  te  bepleiten, 
hield  hij  te  Antwerpen,  door  middel  van  de  Nieuwe  Tijdingen  van  Abraham 
Verhoeven,  ons  oudste  nieuwsblad,  de  sympathiën  voor  de  Hollandsche  Ar- 
minianen  wakker  omdat  zij  verdraagzamer  waren  dan  de  Gommaristen  en... 
tevens  de  vijanden  van  hun  regeering.  Zijn  invloed  was  zeer  aanzienlijk  zoo- 
wel in  de  godsdienstige  als  in  de  wetenschappelijke  wereld,  wegens  zijn  onver- 
moeide bedrijvigheid  en  de  hoeveelheid  zijner  geschriften,  die  bijna  alle  te 
Antwerpen  verschenen  bij  de  Wwc  Bellerus,  de  Verdussen's,  Moretus,  Cnob- 
baert,   Lesteens,   Mesius,  David  Mertens,  e.a. 

In  zijn  herderlijk  werk  werd  de  bisschop  Jan  Miraeus  ook  flink  bijgestaan 
door  Frans  van  Zypen,  dien  wij  reeds  noemden,  en  door  den  befaamden  Ant- 
werpenaar Laurens  Beyerlinck  (1578-1627),  die  bij  de  Jezuïeten  in  zijn 
vaderstad  had  gestudeerd,  een  tijd  in  den  handel  werkzaam  was,  doch,  zijn 
ware  roeping  volgende,  geestelijke  werd.  Hij  was  enkele  jaren  pastoor  te  He- 
rent bij  Leuven  en  werd  vandaar  in  1605  naar  Antwerpen  geroepen  door  den 
bisschop  Miraeus,  die  hem  aanstelde  tot  voorzitter  van  het  Seminarie  en  cen- 
sor van  de  boeken.  Hij  was  in  die  dubbele  hoedanigheid  uiterst  bedrijvig  en 
vond  toch  nog  den  tijd  om  talrijke  werken  over  godgeleerdheid  te  schrijven,  in 
het  Latijn  en  in  het  Nederlandsch.  Bijna  alle  werden  te  Antwerpen  uitgege- 
ven door  de  Moretussen,  de  Verdussen's,  J.  Keerberg,  e.a.  Zijn  belangrijkste 
werk:  Magnum  Theatrum  vitae  humanae,  een  reusachtige  compilatie  op  gods- 
dienstig-staatkundig  gebied  naar  Zwinger,  verscheen  te  Keulen  in  1631.  Hij 
was  een  goede  vriend  van  de  Rubenseri.  Het  eerste  lofdicht  op  Philips  Rubens 
in  de  Homiliae  van  S.  Asterius   (Antw.  Moretus,  1615)  is  van  hem. 

Met  evenveel  ijver  en  talent  als  Jan  Miraeus  werkte  Jan  Malderus  aan 
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het  herstel  van  den  katho- 
iieken  godsdienst  te  Ant- 
werpen. Zijn  curriculum 
vitae  is  zeer  gevuld. 

Geboren  te  St-Pieters 
Leeuw  in  1563,  werd  hij 
door  zijn  oom,  pastoor  der 
gemeente  en  vriend  van 
Granvelle,  opgeleid  voor 
het  priesterambt.  Hij  stu- 
deerde aan  de  hoogeschool 
te  Douai  en  daarna  te  Leu- 
ven in  de  godgeleerdheid. 
Hij  volgde  bij  de  Jezuïe- 
ten ook  de  lessen  van 
den  beroemden  Leonardus 
Lessius.  Nadat  hij  in  1594 
tot  doctor  gepromoveerd 
was,  werd  hij  tot  hooglee- 
raar in  de  scholastiek  van 
St-Thomas  te  Leuven  aan- 
gesteld. In  1602  was  hij 
rector  van  de  universiteit. 

Zijn  loopbaan  als  bisschop  te  Antwerpen  begint  in  1611.  Hij  was  wegens 
zijn  zwakke  borst  niet  in  staat  om  te  prediken,  maar  dit  vergoedde  hij  door  een 
verstandigen  ijver  in  de  verspreiding  en  verdediging  van  het  geloof  Hii  streef- 
de naar  de  grootste  tucht  onder  de  geestelijkheid,  in  den  geest  van  de  richtin- 
gen aangegeven  door  het  Concilie  van  Trente  en  verscheidene  inlandsche 
synoden.  Hij  nam  allerlei  besluiten  om  misbruiken  te  beteugelen:  beijverde 
zich  om  het  protestantisme  in  zijn  bisdom,  vooral  in  het  gebied  Berg  op  Zoom 
en  Breda,  volledig  uit  te  roeien;  schreef  allerlei  werken  over  geloofsverdedi- 
ging :  Catholiek  onderwijs  tot  versterckinge  van  den  crancken  in  't  gheloovc 
(Moretus,  1613),  Commentaren  op  S.  Thomas  en  op  het  Canticum  Cantico- 
rum  (Moretus,    1628),  beschouwingen  over  den  strijd  tusschen  remonstran- 
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ten  en  contra-remonstranten  (Moretus,  1630),  enz.  Hij  legde  er  zich  vooral 
op  toe  om  het  geestelijk  en  zedelijk  peil  zijner  priesters  zoo  hoog  mogelijk  te 
brengen,  en  liet  kerken  oprichten  en  verfraaien,  heel  dikwijls  op  eigen  kosten. 
Zoo  liet  hij  o.m.  het  groot  portaal  van  de  Kathedraal  te  Antwerpen  bouwen. 

In  1615  zond  Malderus  een  verslag  aan  Paus  Paul  V  over  den  toestand 
van  de  katholieke  kerk  te  Antwerpen,  waaruit  blijkt  hoe  vlug  en  hoe  zeker 
het  oude  geloof  hier  zijn  vroeger  gezag  had  teruggewonnen. 

Hoe  groot  het  beleid  der  bisschoppen  ook  was,  toch  zou  het  herstel  van  het 
Katholicisme  niet  een  zoo  voorspoedige  vaart  genomen  hebben  zonder  de 
krachtige  medewerking  van  de  geestelijke  orden  en  in  de  allereerste  plaats  van 
de  Sociëteit  Jesu,  die  werkelijk  op  dat  heele  tijdperk  van  onze  geschiedenis 
haar  eigen  stempel  heeft  weten  te  drukken.  Met  haar  merkwaardige  inwen- 
dige organisatie,  waar  tucht  en  gehoorzaamheid  de  hoofddeugden  van  uitma- 
ken; haar  doelbewust,  op  ervaring  en  menschenkennis  berustend  en  immer 
slagvaardig  streven;  haar  aanpassing  aan  den  smaak  en  den  geest  der  tijden; 
haar  wetenschappelijk  en  paedagogisch  werk;  haar  scholen,  waar  ze  het  hu- 
manisme met  den  geest  van  het  Katholicisme  doordrenkte ;  met  dat  alles  heeft 
zij  hier,  zoowel  als  in  de  meeste  katholieke  landen  van  Europa,  de  leiding  van 
het  intellectuëele  leven  genomen  en  zcowel  de  vorsten  als  de  onderdanen  op 
de  wegen  geleid  die  zij  had  gekozen. 

Eerst  na  1585  begint  de  Sociëteit  Jesu  te  Antwerpen  een  machtige  fac- 
tor in  het  geestelijk  leven  te  worden.  Vóór  dien  tijd  werd  haar  invloed  daar 
tegengewerkt  door  de  uitgesproken  vijandschap  van  Alva  en  den  naijver  van 
andere  orden.  Met  de  overwinning  van  Farnese,  gaan  de  Jezuïeten  in  eens  den 
eersten  rang  innemen.  Onmiddellijk  na  de  overgave  der  stad,  in  Augustus 
1585,  kwamen  zij  vragen  om  terug  in  het  bezit  gesteld  te  worden  van  het  Huis 
van  Aken,  waar  hun  orde  vroeger  gevestigd  was.  Dit  verzoek  werd  dadelijk 
ingewilligd.  De  Jezuïeten  herwijdden  de  kapel,  die  ze  daar  destijds  hadden 
laten  bouwen,  en  waarin  de  Calvinisten  een  tijd  hun  godsdienstoefeningen 
hadden  gehouden.  Om  een  openbaar  blijk  te  geven  van  de  sympathie,  die  hij 
voor  de  Sociëteit  koesterde,  woonde  Farnese  de  eerste  mis  bij,  die  de  Jezuïe- 
ten in  die  kapel  lieten  opdragen. 

De  heropwekking  van  de  katholieke  vroomheid  in  het  Antwerpen  dier 
dagen  was  het  voorwerp  van  de  grootste  bezorgdheid  der  Jezuïeten.  Onder  den 
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naam  van  Sodaliteiten  richt- 
ten zij  congregaties  in  van  de 
H.  Maagd,  naar  het  voor- 
beeld, dat  te  Rome  reeds  in 
1563  door  den  Nederlander 
Joannes  Leonius  werd  gege- 
ven (1).  De  eerste  leden  dier 
Sodaliteiten  waren  katholie- 
ken, vroeger  om  reden  van 
geloof  naar  Douai  of  Keulen 
uitgeweken,  en  nu  onmiddel- 
lijk na  de  inneming  der  stad 
teruggekeerd,  en  door  den 
provinciaal  der  Sociëteit  Jesu, 
den  ketterhamer  Franciscus 
Costerus,  vereenigd,  hoofdza- 
kelijk met  het  doel  om  bekee- 
ringen te  verwekken,  In  de 
Sodaliteiten  groepeerden  de 
Jezuïeten  afzonderlijk  de  stu- 
denten van  hun  colleges,  de 
andere  jonge  lieden  en  de 
volwassen  mannen,  die  zich, 
door  hen  voorgelicht,  aan  allerlei  godsdienstige  oefeningen  overleverden.  Zoo 
werden  de  Jezuïeten  geleidelijk  de  geestelijke  leiders  van  de  hèele  bevolking. 
De  biecht  en  de  communie,  die  vroeger  niet  veel  in  gebruik  waren,  wisten  zij 
op  buitengewoon  groote  schaal  te  verspreiden,  en  den  eeredienst  der  H.  Maagd 
hebben  zij  tot  iets  specifiek  Antwerpsch  gemaakt. 

In  1633  noemde  Kanunnik  Wichmans  de  H.  Maagd  de  «  Marquisinne 
van  Antwerpen  »  en  Vondel  vermeldde  de  Maria-vereering  onder  de  drie 
kenschetsende  eigenaardigheden  der  Scheldestad.  In  het  Imago  primi  Saeculi 
Societatis  Jesu  a  provincia  Flandro-Belgica  ejusdem  sociefatis  repraesentata, 
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FRANCISCUS  COSTERUS,  S.  J. 
Naar  eene  gravure  van  L.  Vorsterman. 
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riques,   1S821. 


Les  Anciennes   Congrégations  dans    la   Ville  d'Anvers  »   I585-I773.    (Précis   histo- 
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de  prachtige  foliant  bij  het  eeuwfeest  der  orde,  in  1640,  door  B.  Moretus  uit- 
gegeven, wordt  medegedeeld,  dat  er  te  Antwerpen  schier  niet  één  huis  was, 
in  de  heele  stad,  waar  men  niet  alle  avonden  licht  in  den  winkel  of  elders  voor 
het  Mariabeeld  aanstak.  Ook  op  de  hoeken  der  straten  werd  allerwegen  het 
beeld  der  H.  Maagd  geplaatst.  Maria  werd  beschouwd  als  de  hooge  bescherm- 
vrouwe der  stad  en,  mogen  wij  Pater.  Adriaan  Poirters  gelooven  in  zijn  ge- 
moedelijke Vlaamsche  bewerking  van  het  Imago  (Moretus,  1640),  dan  was 
haar  naam  als  het  beschuttend  parool  tegen  alle  kwaad  : 

Jae,  waer  't  dat 
Tot  u  riep  de  helsche  wacht, 
Qui  va  la?  Sa,  gheeft  het  woordt, 
Seght :  Maria,  en  gaet  voordt ! 

De  Jezuïeten,  onder  den  drang  van  Franciscus  Costerus,  gaven  in  een 
openbare  betooging  het  teeken  dier  algemeene  hulde.  Het  beeld  van  Brabo, 
dat  in  de  groote  nis  op  den  voorgevel  van  het  stadhuis  stond,  werd  in  1587 
weggenomen  en  vervangen  door  een  grcot  Mariabeeld  van  Philips,  dat  triom- 
fantelijk uit  het  college  der  Sociëteit  naar  de  Groote  Markt  werd  gebracht, 
waar  al  de  gilden  in  het  gelid  stonden,  door  Costerus  zelf  gewijd  en  dan  in  den 
gevel  geplaatst,  waarna  de  studenten  in  open  lucht  een  toepasselijk  spel  ver- 
toonden. 

Nog  andere  plechtigheden  hadden  daar  vóór  het  nieuwe  O.-L.-V.  Beeld 
plaats,  o.a.  de  «  triomphale  coronatie  »,  waarbij  een  spel  van  zinnen  werd  op- 
gevoerd, waarvan  de  korte  inhoud  of  het  «  argument  »  ons  bewaard  bleef 
(Antwerpen,  Adr.  Huybrechts,  1587). 

De  heele  geschiedenis  van  het  Antwerpsch  Mariabeeld  wordt  er  in  sa- 
mengevat. In  vroeger  tijden,  toen  Antwerpen  nog  ongerept  katholiek  was, 
werd  de  stad  aan  de  H.  Maagd  gewijd.  Haar  werd  toen  voor  het  oude  stad- 
huis een  beeld  opgericht. 

«   Door  de  Godtvruchticheyt  der  stadt  ghemoveert, 
Hebbende  met  veel  ghiften,  en  gaven  ghedoteert, 
Vermanende  dat  sy  in  alle  tije 
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Devotie  bewyse  de  Heylighe  Marije, 

Dus  recht  sy  haer  een  Beelt  wt  goeder  mentie, 

Om  te  verwerven  haer  faveur  ende  defensie.    » 

Tijdens  de  kettersche  crisis-jaren  werd  dit  beeld  vervangen  door  dat  van 
Brabo. 

«  Het  beelt  Marie  dat  voor  d'out  stadthuys  had  ghestaen 
En  hebben  de  boose  voor  't  nieuwe  niet  willen  setten, 
Maer  hebben  daer  den  statue  van  Brabon  opghedaen 
Om  die  devotie  der  ouderen  te  beletten...    » 

Antwerpen  is  ten  gevolge  van  de  ketterij  ten  onder  gegaan,  doch  de 
prins  van  Parma  maakte  zich  van  de  stad  meester  en  Antwerpen  werd  weder 
katholiek.  Om  de  toekomst  te  verzekeren  wordt  de  stad  op  voorstel  der  Soda- 
liteit  weder  aan  de  H.  Maagd  gewijd.  Dit  laatste  tooneel  van  het  zinnespel 
laten  wij  door  den  auteur  van  het  «  argument  »  zelf  vertellen: 

«  De  Sodaliteyt  vermaent  Antwerpen  datmen  tbeelt  van  onser  lieve 
Vrouwe  soude  wederstellen,  ende  dat  belooft  sy  selve  te  doen  ist  dat  Ant- 
werpen toelate,  dwelcke  sy  doet,  ende  vsrblyt  haer.  Twee  ketters  eenen 
Calvinist,  dander  eenen  Martinist  totten  geloove  bekeert  verbranden  hun 
boecken,  met  hulpe  vande  Borgheren,  ende  vermanen  een  yeghelijck,  ist  dat- 
men  de  stadt  suyveren  wille  van  ketterije,  datmen  goede  sorghe  over  de  boec- 
ken draghe.  De  sodaliteit  presenteert  de  stadt  de  croone  ende  scepter  om  het 
beelt  van  onse  lieve  Vrouwe  te  croonen.  Antwerpen  oordineert  een  triurm 
phale  coronatie  ende  soo  beveelt  sy  haer,  in  onse  liever  Vrouwe  eeuwighe 
protectie.   » 

De  keur  der  Antwerpsche  burgerij  maakte  weldra  deel  uit  van  de  Soda- 
liteiten.  De  registers  vermelden  ons  onder  de  latere  waardigheidsbekleeders : 
Balthasar  Moretus,  Jan  en  Daniel  della  Faille,  Martin  Nutius,  Aubertus  Mi- 
raeus,  J.  Hemelarius,  Gaspar  Gevaertius,  Franciscus  Schotte,  Joh.  Woverius 
e.  a.  In  het  jaar  1629  wordt  P.P.  Rubens  vermeld  als  secretaris,  nadat  hij  in 
het  jaar   1623   reeds  als  raadslid  werd  opgegeven  (1). 


(i)   «  Sodalitas  Latina   Maior.   Antv.    B.  Mariae   Virginis  ».  — Antv.  in   domo   professa  S.  J.  ab   anno  MDCIX. 
Hs.   in  het  O    L.  V.   College   der   S.  J.   ie   Antwerpen). 
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Ligt  in  dien  geest,  die  te 
Antwerpen  zoo  krachtig  leef- 
de, niet  voor  een  aanzienlijk 
deel  de  verklaring  van  den 
triomfantelijken  zwier  en  de 
glorieuze  heerlijkheid,  waar- 
mede Rubens  telkens  en  tel- 
kens het  beeld  van  de  Moeder 
Gods  gaat  schilderen  ?  Hij 
wilde  de  apotheose  geven  van 
de  H.  Maagd,  die  hoe  langer 
hoe  meer  in  zijn  omgeving 
over  de  aanvallen,  door  de  Re- 
formatie tegen  haar  gericht, 
ging  zegevieren. 

Niet  alleen  door  het  op- 
wekken van  devotie  zochten 
de  Jezuïeten  de  katholieke  le- 
vensopvatting te  verspreiden 
en  te  verdiepen,  maar  zij  dach- 
ten ook  aan  de  practische  zede- 
lijke begrippen,  die  het  gewone 
leven  moeten  beheerschen,  en 
zorgden  voor  allerlei  werken, 
die  in  dit  opzicht  tot  richtsnoer 
konden  dienen.  Leonardus 
Lessius  S.  J.  (Leys),  de  be- 
roemde Brechtenaar  (1554- 
1623),  had  zijn  betrekking  te  Douai,  te  Rome  en  te  Leuven,  waar  hij  o. a.  jaren 
lang  studieprefekt  van  het  Jezuïetencollege  was,  maar  hij  verkeerde  veel  te 
Antwerpen.  Bijna  al  zijn  werken  werden  gedrukt  bij  de  Moretussen  en  onder 
de  groote  kooplieden  der  Scheldestad  telde  hij  vele  vrienden,  die  hem  raad- 
pleegden omtrent  de  zedelijke  waarde  van  hun  handelwijze  op  de  Beurs. 
Men  vertelt,  dat  hij  zelfs  eenigen  tijd  te   Antwerpen   verbleef  om   de   beurs- 


DE  H.  GREGOR1US   IX   ANDERE  HEILIGEN' 

voorliet  Miraculeuze  Beeld  van  de  II.  Maagd. 

Naar  een  schilderij  door  P.  P.  Rubens 

i  .1  enoble,  Museum). 
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practijkcn  te  leeren  kennen  en  aan  zijn  godsdienstig-zedelijke  beginselen  te 
toetsen.  Wat  er  ook  van  zij,  Lessius'  De  Justitia  et  Jure,  herhaaldelijk  her- 
drukt, o.a.  in  1617  met  een  frontispice  van  Rubens,  was  evenals  zijn  Hygias- 
iicon,  een  werk  over  de  soberheid,  een  van  de  invloedrijkste  handleidingen 
op  moreel  gebied  in  de  eerste  helft  der  XVII'  eeuw. 

Onmiddellijk  na  hun  terugkeer  begonnen  de  Jezuïeten  opnieuw  de  lessen 
in  hun  Antwerpsche  College.  Aan  het  onderwijs  hechtten  zij  het  hoogste  be- 
lang om  de  leidende  standen  heelemaal  door  en  voor  het  katholicisme  te  vor- 
men. Hun  Ratio  studiorum;  de  omgang  met  hun  studenten;  de  toon  van  voor- 
naamheid, dien  zij  in  alle  omstandigheden  wisten  te  houden;  lokten  de  jeugd 
van  de  hoogere  burgerij  en  de  patriciërswereld  aan.  Met  een  groote  handig- 
heid wisten  zij  die  jonge  lieden 

ook  literair  en  wetenschappe- 
lijk op  te  leiden.  Het  aantal 
studenten  groeide  in  het  Je- 
zuïetencollege zoozeer  aan,  dat 
het  Huis  van  Aken  als  school- 
gebouw werd  opgegeven  voor 
het  veel  ruimer  Huis  van  Liere 
of  Engelsch  Huis.  De  leiders 
van  dit  vernieuwde  Gymna- 
sium, dat  in  1607  geopend 
werd,  waren  Carolus  Scribani, 
rector,  en  de  Amsterdammer 
Jan  van  Reyser  (Riserius), 
onder-rector,  die  later  meer 
dan  vijftig  jaren  doorbracht  in 
de  Missio  hollandica. 

Carolus  Scribani  was  ge- 
durende ongeveer  veertig  ja- 
ren een  der  vooraanstaande 
figuren  in  de  Antwerpsche 
intellectuëele  wereld. Te  Brus- 
sel geboren  in  1561,  kwam  hij, 


\\  \ 

CAROLUS  SCRIBANI,  S.  J. 
Gravure  van  P.  Pontius 
naar  Antoon  Van  Dyck. 
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na  te  Trier  in  de  Sociëteit  Jesu  te  zijn  opgenomen,  in  1589  naar  Antwerpen. 
De  bisschop  Levinus  Torrentius,  zijn  oom  langs  moeders  kant,  in  hetzelfde 
jaar  tot  aartsbisschop  te  Mechelen  benoemd,  waardeerde  hem  zeer  om  zijn 
schitterende  begaafdheden.  Hij  gold  in  de  orde  als  hebbende  een  talentum  ad 
regendum,  scribendum  et  conversandum.  Hij  schreef  heel  wat  over  geloofs- 
verdediging,  politiek,  wijsbegeerte  enz.  maar  ook  over  Antwerpen,  haar  ge- 
schiedenis, haar  uitzicht,  het  karakter  harer  inwoners,  haren  handel,  enz.  Zijn 
twee  werken  Origines  Antverpiensium  en  Antverpia  (J.  Moretus,  1610),  zijn 
in  den  opgeschroefden  panegyristischen  stijl  opgesteld,  maar  geven  toch 
eigenaardige  en  waardevolle  beschouwingen,  daar  vooral,  waar  ze  Guicciardini 
in  zekere  maat  willen  terecht  wijzen  of  aanvullen.  Carolus  Scribani  was  een 
persoonlijke  vriend  van  P.-P.  Rubers,  die  voor  zijn  belangrijk  werk  Politicus 
Christanus  (Antwerpen,  M.  Nutius,  1621)  een  frontispice  ontwierp.  Als  rec- 
tor te  Antwerpen,  van  1589  tot  1612.  wijdde  hij  zich  met  hart  en  ziel  aan  de 
verheffing  der  studiën,  omdat  hij  daarin,  naar  zijn  eigen  bekentenis,  een 
middel  zag  om  de  stad  te  vergoeden  voor  haar  verliezen  op  handelsgebied. 
Verscheidene  Nederlandsche  geschriften  van  Car.  Scribani  werden  in  het 
Latijn  vertaald  (Meditationes.  Erfg.  M.  Nutius  &  J.  Meursius,  Antwerpen, 
1615)  door  den  Leuvenaar  Joannes  Brsselius  (1582-Rome  1634).  die  als 
leeraar  in  de  rhetorica  ook  een  van  de  beroemdheden  van  het  Antwerpsche 
Jezuïetencollege  was. 

Van  de  voortreffelijkheid  van  haar  onderwijs  gaf  de  Sociëteit  Jesu  gaarne 
openbare  blijken,  en  onder  de  meest  gewaardeerde  rangschikken  wij  de  too- 
neelvoorstellingen,  die  zij  liet  geven  door  haar  studenten.  In  de  eerste  jaren 
na  1585,  toen  de  spelen  der  rederijkers  ofwel  nog  verboden  waren  of  nog 
onder  strenge  censuur  stonden,  waren  het  de  Jezuïeten  die  om  zoo  te  zeggen 
alleen  met  de  Augustijners  de  oude  verhangenheid  van  ons  volk  aan  de  too- 
neelkunst  voldoening  konden  geven.  En  zelfs  dan.  wanneer  de  rederijkers 
tijdens  het  Bestand  hun  werkzaamheden  herbegonnen,  bleven  de  collegever- 
tconingen  voor  hen  een  geduchte  mededinging.  De  Jezuïeten  lieten  door  hun 
studenten  talrijke  Latijnsche  tragedies  en  comedies  opvoeren,  waarin  vooral 
levens  van  heiligen  werden  behandeld.  Dit  gebeurde  meestal  op  de  prijsuit- 
deelingen  der  school,  maar  ook  dikwijls  bij  openbare  feestelijkheden  als  blijde 
inkomsten  e.  a. 


~ I 


JAN-KAREL  DELLA  FAILLE 

Naar  een  schilderij   van   Antoon   Van   Dvck 

(in  de  Verzameling  van  Graaf  G.  della  Faille  de  Leverghem,  Antwerpen). 
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Zoo  vertoonden  de  studenten  der  Jezuïeten  in  1599  in  het  bijzijn  var 
de  aartshertogen  Albert  en  Isabella  het  leven  der  H.  Elisabeth  van  Hongarije. 
Veel  van  die  stukken  zijn  ons  bewaard  gebleven,  in  hun  geheel  of  in  een 
korten  inhoud,  die  als  programma  dienst  deed.  Wij  noemen  maar  de  tragedie- 
comedie  Legio  Thebaea  vertoond  in  1615  (Antw.,  M.  Nutius,  J.  Meursius, 
1615);  Beatus  Ignatius  de  Loiola,  in  1621  ter  gelegenheid  van  de  inhuldiging 
der  nieuwe  Jezuïetenkerk  (Antw.,  ld.  ld.,  1621);  de  Vlaamsche  tragi-come- 
die  David  Sterck,  Gheluckich  ende  Goedertieren,  in  1625  (Antw..  ld.  ld., 
1625);  het  Fransch  spel  van  St-Norhert,  in  1627  (Antw..  ld.  ld.,  1627); 
Umfredus,  in  1629  (Antw.  ld.  ld.,  1629);  Herodes.  id.  (ld.);  Joannes  An- 
gliae  Rex,  vertoond  in  1635 :  de  Allegoria  Pastorita,  vertoond  in  1635  bij  de 
aanstelling  van  Gaspard  Nemius  als  bisschop  te  Antwerpen;  De  Blijde  In- 
comste  van  den  Prins-Kardinaal  Ferdinand,  gelegenheidsspel,  vertoond  in 
1635;  Sebastianus  Rex,  in  1636;  S.  Wernerus,  in  1638;  S.  Theodorus,  in  1639; 
Landehnus,  in  1639;  en  het  Ludus  Saecularis  de  Ortu  et  Progressu,  vertoond 
in  het  Latijn  en  in  het  Vlaamsch  in  1640  ter  gelegenheid  van  het  eeuwfeest 
der  orde  (Antw.,  Joannes  Meursius,  1640). 

Antwerpen  zag  dus  in  die  jaren  de  ontwikkeling  van  een  groot  deel  van 
de  productie  van  de  dramatische  Jezuïetenliteratuur.  Ook  verscheidene  soort- 
gelijke drama's,  die  te  Antwerpen  niet  werden  vertoond,  werden  er  gedrukt, 
en  wellicht  in  het  college  der  Sociëteit  bestudeerd.  Wij  denken  hier  in  de 
eerste  plaats  aan  de  Tragaediae  Selectae  P.  P.  Soc.  Jesu,  uitgegeven  door  Jan 
Cnobbaert  in  1634  en  bevattende  o.a.  de  Suevia  van  Alex.  Donati  S.J.,  Crispus 
en  Flavia  van  Bern.  Stephonius;  Sedecias  van  Car.  Malapertus  uit  Bergen; 
en  Sisaras  van  Dionysius  Petavius.  Ook  de  twee  Tragaediae  in  Sacram  histo- 
riam  Josephi  van  den  Antwerpenaar  Jacob  Libens,  S.J.  die  rector  was  van  het 
College  te  Mechelen,  behooren  tot  die  litteratuur  (Antw.,  J.  Cnobbaert, 
1639). 

De  leeraars  van  het  Jezuïeten-college  lieten  geen  gelegenheid  voorbijgaan 
om  de  letterkundige  talenten  van  hun  studenten  in  het  licht  te  stellen.  Zij 
lieten  hen  collectief  enkele  werken  uitgeven,  die  een  goeden  dunk  van  hun 
kennis  der  Latijnsche  taal  moesten  geven.  Bij  de  Weduwe  en  de  Zoons  van 
Jan  Moretus  verscheen  aldus  in  1611,  waarschijnlijk  onder  de  leiding  van 
den  E.  P.  Herman  Hugo,  een  I^atijnsche  vertaling  van  ettelijke  zendelingen- 
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brieven  uit  Japan  en  China,  Litferae  Japonicae  etc,  vertaald  door  de  leerlingen 
van  de  rhetorica  uit  het  Jezuïetencollege.  De  «  imperator  »  van  die  «  rheto- 
res  »,  onderteekent  de  inleiding:  Jacobus  de  Cater.  In  hetzelfde  jaar  1611 
wordt  weer  op  die  wijze  de  Fama  Postuma  Praesulum  Antverpiensium  uit- 
gegeven bij  de  Wl"  en  de  Erven  J.  Moretus.  De  leerlingen  van  de  rhetorica  van 
het  College  der  Sociëteit  Jesu,  droegen  hier  aan  den  nieuwen  bisschop  Jan 
Malderus  de  Latijnsche  lofzangen  op,  die  over  al  zijn  voorgangers  werden 
geschreven,  door  Jacobus  de  Cater,  Theodorus  Middelton,  Hieronymus  van 
Seurck,  Dingemans  Janssens  Boy  uit  Zierikzee,  Melchior  van  der  Waterfort, 
Herman  Spruyt,  Gaspar  Gevaertius,  Aegidius  Tenier  uit  Brussel,  Adrianus 
Moens,  Conrardus  Tucherus.  David  Haex,  Petrus  van  der  Sterren  uit  Eind- 
hoven, e.  a.  die  daar  toen  alle  leerlingen  waren  van  den  E.  P.  Herman  Hugo 
Hetzelfde  gebeurt  in  nog  ruimer  mate  in  het  werkje  Typus  Mundi,  uitgege- 
ven in  1627  bij  J.  Cnobbaert,  onder  den  collectieven  auteursnaam  R.  R.  C. 
S.  I.  A.  (Rhetoribus  collegii  Societatis  Jesu  Antverpiensis).  Elk  van  die  rhe- 
tores  had  voor  zijn  rekening  een  aantal  Latijnsche  gedichten  genomen  ter 
opheldering  van  de  emblemata  van  Mallery,  waarmede  dit  boekje  versierd  is 
en  die  de  hemelsche  liefde  tegenover  de  wereldsche  plaatsen.  De  namen  van 
de  studenten  worden  achteraan  in  het  werk  opgegeven.  Het  zijn  Aeg.  Tellier, 
Balth.  Gallaeus,  Ger.  van  Rheyden,  Joannes  Tissu,  Nicol.  Coldenhove,  Phil. 
Helman,  Phil.  Fruytiers  en  Jan  Moretus,  zoon  van  Jan  en  Anna  De  Swert 
(1610-1663). 

Daar  was  geen  gelegenheid,  waarbij  de  Latijnsche  muze  van  de  Paters 
der  Sociëteit  Jesu  zich  onbetuigd  liet.  Zoo  verschenen  er  gedichten  in  1632  naar 
aanleiding  van  het  bezoek  aan  het  klooster  gebracht  door  Franciscus  Guilielmus, 
bisschop  van  Osnabrück;  in  1633  bij  het  overlijden  van  een  student,  G.  Cour- 
tois ;  bij  den  dood  van  den  bisschop  J.  Malderus,  enz.,  te  veel  om  ze  hier  te 
melden. 

Het  was  een  uitgelezen  schaar,  die  in  de  eerste  helft  der  XVII'  eeuw  met 
de  leiding  van  het  onderricht  in  het  Jezuïetencollege  te  Antwerpen  belast 
was,  en  zeker  geven  wij  een  overzicht  op  een  zeer  belangrijk  deel  van 
het  intellectueel  leven  dier  dagen,  waar  wij  hier  enkel  over  de  voornaamste 
rectors  en  leeraars  van  deze  populaire  inrichting  gewagen. 

De  wiskunde  was  er  voortreffelijk  vertegenwoordigd  door  den  Brusselaar 


DE     TRIOMFEERENDE      KERK 


85 


Francois  d'Aguilon.  die  er  tusschen 
1598  en  1617,  het  jaar  van  zijn 
overlijden,  opvolgentlijk  leeraar  en 
tector  was.  Hij  is  de  schrijver  van 
een  voor  den  tijd  merkwaardig  boek 
over  optiek  :  Opticorum  libri  sex. 
uitgegeven  door  de  Moretussen  in 
1613,  met  een  mooi  allegorisch 
frontispice  door  Rubens  ontwor- 
pen en  door  C.  Galle  gegraveerd. 
D'Aguilon  heeft  meer  dan  één  uit- 
stekend wiskundige  gevormd,  waar- 
onder wij  maar  den  merkwaardigste 
zullen  noemen,  den  Antwerpenaar 
Jan  Karel  della  Faille,  S.  J.,  die  in 
1615  zijn  leerling  werd  en  wiens 
Theoremata  de  Centro  Gravitatis 
(Antwerpen,  J.  Meursius.  1632) 
nu  nog  gunstig  beoordeeld  worden. 
Della  Faille  vond  op  het  college  te 
Antwerpen  nog  een  ander  leeraar  in 
de  wiskunde  van  groote  beteekenis, 

den  Bruggeling  Gregorius  van  St-Vincentius    (1584-1667),   voor   wien  hij   in 
1619  zijn  Theses  de  Cometis  verdedigde. 

Onder  de  voornaamste  schriftuurverklaarders  der  orde  rangschikken  wij 
Jacob  Tirinus  (Antwerpen  1580-1636),  die  opvolgentlijk  leeraar  was  in  ge- 
wijde geschiedenis,  rector,  bestuurder  van  het  Professenhuis  en  leider  van  de 
Missio  hollandica.  Hij  is  nog  bekend  om  zijn  Commentarius  in  Vetus  et  No- 
vum Testamentum  (Antwerpen,  M.   Nutius,  1632). 

Ook  de  Bruggeling  Jan  de  Tollenare  verdient  hier  genoemd  te  worden 
(1582  -  Antwerpen  1643).  Hij  was  tot  drie  maal  toe  superior  van  het 
Professenhuis  te  Antwerpen  en  gaf  een  Speculum  Vanitatis  sive  Ecclesiastes 
soluta  ligataq.  oratione  dilucidatus  uit  (B.  Moretus,  1635),  voorzien  van  een 
mooie  titelprent  door  C.  de  Mallery  en    opgedragen    aan    Burgemeester    N. 


GREGORIUS  VAN  ST.  VINCENTIUS,  S.  J. 
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Rockox.  Het  is  een  werk,  waarin  literaire  en  theologische  bekommeringen  met 
elkander  afwisselen.  Van  elk  behandeld  deel  van  de  Ecclesiastes  geeft  De 
Tollenare  eerst  een  welluidende  metrische  paraphrase,  en  daarna  een  exege- 
tischen  uitleg  in  proza. 

Een  ander  vooraanstaande  figuur  uit  deze  geleerdenwereld  en  een  der 
grootste  Belgische  humanisten  is  Andreas  Schottus  (Antwerpen,  1552-1629), 
leerling  en  vriend  van  Lipsius,  zeer  gewaardeerd  classiek  taalkundige,  god- 
geleerde en  wijsgeer.  Hij  had  de  gelofte  afgelegd  Pater  Jezuïet  te  worden  zoo 
zijn  geboortestad  onder  het  Spaansch  beheer  terugkeerde.  In  1587  hield  hij 
zijn  woord.  Na  een  driejarig  verblijf  te  Rome,  kwam  hij  naar  Antwerpen 
terug,  waar  hij  als  leeraar  in  het  college  en  als  auteur  buitengewoon  bedrijvig 
was.  Zijn  geschriften  zijn  talrijk.  Hij  bestudeerde  met  voorliefde  de  werken 
van  Seneca  (uitgegeven  in  1604),  van  Cicero  (1610,  1613,  1621),  van 
C.  Nepos  (1577),  en  van  Aurelius  Victor,  van  wien  hij  er  bij  Plantin  ver- 
scheidene liet  verschijnen  in  1579.  Hij  gaf  studiën  uit  over  Grieksche  teks- 
ten van  Phrynicus  (1601),  den  H.  Hieronymus  (1610),  den  H.  Isidorus  van 
Pelusa  (1623),  Aristophanes.  Plutarchus,  e.  a.  Hij  gaf  een  Latijnsche  verta- 
ling van  de  Bibliotheek  van  Ghotius,  en  verzamelde  in  zijn  lijvig  werk  His- 
pania  ülustrata  alle  inlichtingen,  die  hij  bij  oude  en  nieuwe  schrijvers  vond 
over  Spanje  (Frankfort,  1603-1608).  Ook  de  Romeinsche  en  gewijde  oudhe- 
den, de  Belgische  geschiedenis  en  nog  andere  vakken  meer  hielden  hem 
bezig. 

Andreas  Schottus  behoorde  tot  den  vriendenkring  der  Rubensen.  In  zijn 
Adagia  sive  Proverbia  Graecorum  (Antwerpen,  Moretus,  1612)  maakt  hij 
gewag  van  het  philologisch  oordeel  van  Pieter-Paul  en  Philips  Rubens,  wier 
eruditie  hij  roemt.  Een  gemeenschappelijke  belangstelling  in  de  archaeologie 
verbond  hen  met  elkander,  maar  ook  over  allerlei  andere  punten  onderhielden 
zij  zich  in  hun  samenkomsten.  Zoo  vertelt  Rubens  in  een  brief  aan  zijn  vriend 
Valavez,  dat  hij  het  boek  van  den  Spaanschen  Jezuïet  Jan  Mariana:  Discursus 
de  erroribus  qui  in  forma  gubernationis  Societatis  Jesu  occurrunt,  aan  Pater 
Schottus  op  diens  verzoek  had  gegeven,  doch  niet  meer  terugkreeg...  De 
provinciaal  had  Schottus  het  boek  afgenomen  en  nog  een  schrob  op  den  koop 
toe  gegeven! 

Een  even  beroemd  leeraar  als  Schottus  was  de  Utrechtenaar  Heribertus 
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Rosweydus  (1569-Antw.  1629), 
die  verscheidene  jaren  in  het  Ant- 
werpsche  college  werkzaam  was. 
Rubens  teekende  voor  hem  het 
frontispice  van  Generale  Legende 
der  Heylighen  (Antwerpen,  H. 
Verdussen,  1619);  van  de  Gene- 
rale Kerckelijcke  Historie,  gegra- 
veerd door  L.  Vorsterman  (Ant- 
werpen, J.  Cnobbaert,  1623);  en 
van  't  Vaders  Boeck  (Antwerpen, 
H.  Verdussen.  1617). 

H.  Rosweydus  was  de  gevier- 
de hagiograaf  die  het  plan  voor  de 
A  cta  Sanctorum  opvatte  en  in  1 607 
aan  talrijke  geleerden  opzond.  Zijn 
menigvuldige  andere  bezigheden 
beletten  hem  echter  dit  ontwerp 
zelf  uit  te  voeren,  alhoewel  hij 
daarvoor  toch  een  zeer  aanzienlijk 
materiaal  bijeen  bracht.  Het  was 
Pater  Jan  Bollandus  (1596-Antw. 
1665)  uit  Julimont  (Luik),  die, 
gebruik  makende  van  hetgeen 
Rosweydus  verzamelde,  het  monumentale  gewrocht  der  Acta  Sanctorum  be- 
slist zou  aanvatten. 

Hij  ook  heeft  te  Antwerpen  verscheidene  jaren  gedoceerd  in  het  college 
en  stierf  er  in  1665.  Hij  was  leeraar  in  de  rhetorica  toen  de  nieuwe  Jezuïeten- 
kerk in  1621  zou  ingehuldigd  worden,  en  in  die  hoedanigheid  is  het,  dat  hij  het 
Latijnsch  historisch  drama  schreef  Ignatius  de  Loyola,  door  zijn  studenten 
in  open  lucht  vertoond  op  een  verhoog,  vlak  naast  de  kerk.  Na  eenigen 
tijd  te  Leuven  en  te  Mechelen  doorgebracht  te  hebben,  keerde  hij  naar  Ant- 
werpen terug  en  kreeg  er  bepaald  opdracht  de  ontworpen  Acta  Sanctorum 
van  Rosweydus  voort  te  zetten.  Met  de  medewerking  van  Pater  Godefridus 
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Henschen  en  later  van  P.  Daniel  van  Papenbroeck  ging  de  arbeid  dapper 
vooruit.  In  1643  verschenen  te  Antwerpen  bij  Jan  Meursius,  de  twee  eerste 
deelen  van  dat  reuzenwerk,  het  belangrijkste  dat  de  katholieke  kerk  in  dien 
tijd  kon  aanwijzen.  Het  was  ook  Bollandus,  die  het  plan  ontwierp  om  in 
1640,  bij  de  viering  van  het  eerste  eeuwfeest  van  de  Sociëteit  Jesu,  het  Imago 
primi  Saeculi  uit  te  geven  een  bundel  met  historische  inlichtingen,  toespra- 
ken, gedichten,  en  emblemata  in  samenwerking  met  verscheidene  Belgische 
Jezuïeten  opgesteld.  Nochtans  leverde  Bollandus  het  grootste  gedeelte  van  den 
tekst.  Balthasar  Moretus  zorgde  voor  de  mooie  uitgaaf  met  titelprent  van  C. 
Galle,  naar  ontwerp  van  Phil.  Fruytiers. 

Voortreffelijke  Latijnsche  dichters  ontbraken  zelden  onder  de  leeraars 
van  het  Antwerpsche  Jezuïetencollege  in  die  dagen.  Een  der  beste  was  stellig 
Bernard  van  Bauhuysen  (Bauhusius)  Antw.,  1575-1619),  die  bij  de  Mo- 
retussen  zijn  Epigrammatum  Selectorum  libri  V  uitgaf  (1616),  waarin 
werkelijk  bezielde  gedichten  voorkomen  naast  spelerijen  als  het  beruchte 
vers  over  de  H.  Maagd  :  Tot  tibi  sunt  dotes,  virgo,  quot  sidera  coelo,  dat 
1022  maal  met  de  zelfde  woorden  tot  een  nieuwe  metrische  eenheid  kon  ver- 
vormd worden,  net  zoo  veel  malen  als  er  toen  sterren  bekend  waren!  Erycius 
Puteanus,  die  van  dergelijke  krachttoertjes  naar  den  geest  van  den  tijd  hield, 
heeft  die  1022  varianten  alle  gemaakt  en  uitgegeven  in  zijn  Pietatis  thaumata 
in  Bernardi  Bauhusii  e  Soc.  Jesu  Protkeum  parthenicum  unius  libri  versum 
unius  versus  librum    (Antw.,    Moretus,  1618)! 

Bauhusius  was  ook  thuis  in  den  kring  der  Rubensen  en  schreef  o.  a,  een 
lijkdicht  op  Philips  Rubens,  verschenen  in  S.  Asterii  Episcopi  Amasae  Ho- 
miliae,  Ph.  Rubenio  interprete  (Antw..  Moretus,  1615).  P.-P.  Rubens  tee- 
kende  het  titelblad  voor  de  Epigrammoia  van  B.  Bauhusius  en  Bald.  Cab- 
billavi  (Antw.,  Moretus,  1634).  Reeds  voor  de  eerste  uitgaaf  had  Bauhusius 
aan  Balthasar  Moretus  gevraagd  om  een  titelprent  door  Rubens  te  laten  tee- 
kenen. «  Ik  weet,  schreef  hij  uit  Leuven  in  1617,  dat  Rubens  met  zijn  god- 
delijk talent,  daar  wel  iets  zal  voor  vinden,  dat  past  bij  mijn  poëzie,  de  orde 
waartoe  ik  behoor  en  den  godsdienst.  Gelief  hem  mijn  nederigen  groet  over  te 
brengen.  »  Het  was  eerst  vijftien  jaren  na  Bauhusius'  dood,  bij  de  derde  uit- 
gaaf van  zijn  Epigrammata,  dat  zijn  wensch  verhoord  werd. 

Frangois  de  Montmorency,  een  van  de  goede  Latijnsche  dichters  uit  de 
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Jezuïetenorde  van  dien  tijd,  nam  voor  de  meeste  zijner  bundels  bij  voorkeur 
de  Moretussen  tot  uitgevers  (1629,  1638,  1639).  Enkele  zijner  gedichten,  zoo- 
&ls  de  paraphrase  van  psalm  LXXXII,  Parta  de  Batavis  ad  Antverpiam  et 
eorum  foederatis  ad  Audomarifanum  duplici  Victoria  epinicium  zijn  voor  de  ge- 
schiedenis van  Antwerpen  van  belang 

Herman  Hugo  (Brussel,  1588-1629),  een  der  begaafdste  geesten,  waarop 
de  Sociëteit  Jesu  destijds  bogen  kon,  was,  zooals  wij  reeds  zagen,  leeraar  in 
het  Antwerpsch  college,  vóór  hij  biechtvader  werd  van  den  hertog  van  Aer- 
schot  en  later  aalmoezenier  van  Spinola,  dien  hij  op  al  zijn  veldtochten  volgde. 
Zoo  is  het  dat  hij  het  Obsidio  Bredana  (Antw.,  Moretus,  1626)  schreef, 
waarvoor  P.-P.  Rubens  de  titelprent  teckende.  Hij  had  de  inneming  van  Breda 
in  1625  bijgewoond.  Zijn  grootste 
populariteit  verwierf  hij  als  dichter 
van  de  Pia  desideria,  die  fel  ver- 
spreid en  in  verscheidene  talen  wer- 
den overgezet,  in  het  Nedcrlandsch 
o.  a.  door  Joost  de  Harduyn.  De 
eerste  uitgaaf  van  deze  ascetische- 
moreele  bespiegelingen  verscheen 
te  Antwerpen,  bij  H.  Aertsens  in 
1624,  met  koperplaatjes  van  Boë- 
tius  a  Bolswert. 

Uit  deze  Pia  desideria  en  tal- 
rijke andere  soortgelijke  uitgaven 
blijkt  welk  belang  de  Jezuïeten 
hechtten  aan  de  iconographische 
middelen,  waarmede  een  geschrift 
kan  aantrekkelijk  gemaakt  worden. 
Zij  deden  de  beste  graveurs  van 
Antwerpen,  de  Wiericxen.  de  Gal- 
le's,  de  Collaert's  de  Mallery's, 
Boëtius  a  Bolswert  e.  a.  voor  hen 
en  onder  hun  leiding  werken.  Die 
devotie-boekjes  met  plaatjes  waren 
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een  Antwerpsche  specialiteit,  die  op  zeer  groote  schaal  naar  het  buitenland 
werd  uitgevoerd.  Wij  zouden  hier  nog  een  heele  reeks  werkjes  in  dien 
aard  van  paters  Jezuïeten  en  andere  geestelijken  kunnen  opnoemen,  die  zeer 
rijk  geïllustreerd  werden,  b.v.  van  J.  Bourgeois  Vitae  passionis  et  mortis  Jesu 
Christi  (Antw.,  H.  Aertssens,  1622),  en  van  Ant.  Sucquet  Via  Vitae  A eternae 
(Antw.,  M.  Nutius,  1620),  beide  met  plaatjes  van  Boëtius  a  Bolswert. 

Deze  laatste  graveur,  afkomstig  uit  Friesland,  vestigde  zich  te  Antwer- 
pen, waar  wij  hem  in  1620  als  lid  van  de  Lucasgilde,  en  ook  van  de  Sodaliteit 
der  Bejaarde  Jonckmans  aantreffen.  Waarschijnlijk  ten  gevolge  van  het  illus- 
treeren  van  vele  vrome  boeken  kwam  hij  op  het  denkbeeld  om  er  zelf  een  te 
schrijven,  en  zoo  ontstond  Duyfkens  en  Willemynkens  Pelgrimagie  (Antw., 
H.  Verdussen,  1627),  een  der  meest  gelezen  en  eigenaardigste  Vlaamsche 
werken  uit  de  XVIF  eeuw.  Men  kent  er  22  verschillende  drukken  van.  In 
dat  boek  ligt,  zooals  in  de  meeste  vrome  schriften  van  dien  tijd,  een  toon,  die 
aan  de  naïefheid  en  de  bewogenheid  der  middeleeuwsche  mystiek  doet  den- 
ken, maar  wat  den  vorm  betreft,  met  zijn  opeenhooping  van  beeldspraak  en 
zijn  woordenovervloed  vertoont  het  de  weelderige  pracht  van  den  barokstijl. 

De  Jezuïeten  hadden  de  geringschatting  der  humanisten  voor  de  volks- 
taal overgenomen.  Hun  heele  onderwijs  was  er  op  gericht  om  de  kennis  van  het 
Latijn  te  verspreiden  en  aldus  het  verchristelijkte  humanisme  in  het  bereik 
te  brengen  van  hun  leerlingen,  die  tot  de  betere  standen  behoorden.  Maar 
die  geringschatting  leidde  niet  tot  algeheele  verwaarloozing  der  volkstaal.  Over- 
tuigd als  zij  waren  van  haar  waarde  als  voertuig  der  gedachte  onder  het  volk, 
lieten  zij  van  vele  hunner  Latijnsche  schriften  ook  Vlaamsche  bewerkingen 
maken.  Een  van  hun  vruchtbaarste  vertalers  was  de  Antwerpenaar  Francis- 
cus  de  Smidt  (1586-Lier  1659),  leeraar  in  de  grammatica  en  predikant.  Hij 
bracht  in  de  volkstaal  over  een  groot  aantal  werken  van  den  E.  P.  Hieremias 
Drexelius,  waaronder  De  Sonnebloem  herhaaldelijk  herdrukt  werd;  van  E.  P. 
Judocus  Andries,  Horatius  Turselinus.Philippe  d'Outreman,  Paulus  de  Barry, 
Petrus  Pennequin,  Thomas  Sanchez  en  andere  meer,  die  alle  te  Antwerpen 
gedrukt  werden. 

Sommige  Paters  Jezuïeten  legden  zich  uitsluitend  toe  op  het  beoefenen 
van  vrome  literatuur  in  de  volkstaal.  De  populairste  was  Adr.  Poirters,  die 
evenwel  zijn  eerste  werk  slechts  in  1640  liet  verschijnen. 
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Het  weze  ons  veroorloofd  hier  een  korte  parenthesis  te  openen. 

Hoe  stond  Rubens  zelf  tegenover  de  Brabantsche  volkstaal,  zijn  moeder- 
taal ? 

Als  kind  van  zijn  tijd  hield  hij  natuurlijk  het  Latijn  voor  het  belangrijkste 
voertuig  der  internationale  cultuur.  De  studie  van  Cicero's  taal  was  nog  steeds, 
zooals  in  de  XVT  eeuw,  de  ruggegraat  van  het  onderwijs,  en  geen  man  van  den 
leidenden  stand,  die  deze  taal  dan  ook  niet  kende  en  practisch  wist  te  gebruiken 
Rubens  sprak  en  schreef  Latijn  van  in  zijn  schooljaren. 

Hij  behoort  evenwel  tot  de  eeuw,  die  het  oppergezag  van  het  Latijn  van 
lieverlede  zag  verminderen,  en  de  levende  moderne  talen  in  de  meeste  lan- 
den van  Europa  geleidelijk  zag  opvoeren,  niet  alleen  tot  den  rang  van  taal  der 
letterkunde,  maar  ook  der  wetenschap. 

Het  Spaansch  en  het  Fransch  weren  hem  zeer  vertrouwd,  wat  overi- 
gens het  geval  was  voor  de  meeste  Antwerpsche  intellectuëelen,  die  deze  talen 
dagelijks  in  hun  omgeving  konden  hooren.  Ook  het  Italiaansch  kende  Rubens 
voortreffelijk.  Zijn  verblijf  in  Italië  zal  daartoe  stellig  veel  hebben  bijgedragen. 

In  al  die  talen  heeft  hij  brieven  geschreven,  die  in  opzicht  van  stijl  ver- 
dienstelijk zijn. 

Was  hij  humanist  en  polygloot,  tcch  had  hij  geen  minachting  voor  de 
volkstaal  van  zijn  land.  Wel  integendeel! 

Evenals  Justus  Lipsius  en  Erycius  Puteanus  had  hij  ze  lief.  Hij  gebruikte 
ze  zeer  dikwijls  in  den  gewonen  omgang  met  vrienden  uit  eigen  stad  en  land. 
De  rekeningen  en  contracten,  gewisseld  tusschen  Balthasar  Moretus  en  Ru- 
bens, bewaard  op  het  Plantin-Museum,  zijn  in  de  Nederlandsche  of  «  Duyt- 
sche  taele  »  gesteld.  Ook  in  Rubens'  overgebleven  correspondentie  komen 
verscheidene  brieven  voor  aan  Jac.  de  Bie,  G.  Gevaertius,  B.  Gerbier,  F.  Ju- 
nius,  L.  Fayd'Herbc  en  G.  Geldorp  in  onze  taal  geschreven.  Zijn  vriend- 
schap voor  Anna  Roemers  Visscher,  wier  dichtgave  hij  prees,  op  de  koperplaat, 
naar  zijn  Kuische  Suzanna  door  L.  Vorsterman  gegraveerd,  levert  ook  een 
bewijs  van  zijn  belangstelling  voor  Nederlandsche  poëzie. 

Het  is  zeker  dat  Rubens  de  verplichting  om  Latijn  te  schrijven  als  iets 
onaangenaams  beschouwde.  Hij  kon  zich  in  die  taal  niet  vrij  laten  gaan  tot  de 
spontane  uitdrukking  van  zijn  gevoel.  Daarvoor  verkoos  hij  zijn  eigen  «  goet 
duyts  »,  zooals  hij  het  heet. 
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Hij  antwoordt  op  een  Latijnschen  brief  van  G.  Gevaertius  in  het  Ne- 
derlandsen en  begint  met  te  zeggen  wat  hem  daartoe  aanzet:  «Mijn  ant- 
woorde  in  duytsche  taele,  schrijft  hij,  zal  ghenoech  doen  blijken  dat  ick  niet 
meritere  de  eer,  die  UE.  mij  aendoet  met  sijne  Latijnsche  brieven,  Mijn 
exercitien  ende  studia  bonarum  artium  sijn  soo  verre  verloopen  dat  ick  soude 
moeten  veniam  proefari  soloecismum  liceat  fecisse  ».  Hij  had  dus  moeten 
oorlof  vragen  om  taalfouten  tegen  de  syntaxis  (solecismen)  te  maken!  De 
drang  om  zich  natuurlijk,  los  en  ongedwongen  te  geven  in  zijn  brieven,  deed 
hem  aldus  uit  Madrid,  op  29  December  1628,  in  zijn  moedertaal  schrijven 
aan  den  zoozeer  op  Latijnschen  taalpionk  gestelden  Gevaertius. 

En  als  Rubens  «  goet  duyts  »  schrijft,  dan  is  hij  vaak  geestig  en  malsch 
van  toon.  Wij  zien  hem  dan  in  een  gul,  zonnig  licht,  dat  de  sympathiekste 
hoekjes  van  zijn  karakter  laat  ontdekken. 

Hoe  dicht  bij  ons  staat  de  groote  Pietro  Paolo,  wanneer  hij  uit  zijn  buiten- 
goed, het  Steen,  te  Elewijt,  aan  zijn  «  Lieve  wel  beminde  M.  Lucas  »  schrijft 
(namelijk  aan  Lucas  Fayd'herbe,  die  in  Rubens'  huis  te  Antwerpen,  op  den 
Wapper,  achter  gebleven  was)  :  «  Ons  duncke,  vriendt,  dat  wij  niet  en  verne- 
men van  de  flessen  met  vin  d'Ay  (Champagne),  want  den  ghenen  die  wij 
mede  droeghen  is  al  wt  ».  Hoe  huiselijk  klinkt  de  volgende  aanbeveling:  «Doet 
oock  ghedencken  aen  Wilm,  den  hovenier,dat  hij  ons  oversende,  tot  synder 
tijt,  de  Rosilepeyrkens  ende  vijghen,  ist  datter  eenighe  sijn,  of  iets  anders  tref- 
felijck  wt  den  hoff  ».  (17  Augustus,  1638.)  En  hoe  volksch-vroolijk  is  de 
toon,  waarop  hij,  eenige  weken  voor  zijn  dood  (9  Mei  1640),  Lucas  Fayd'- 
herbe, ook  in  «goet  duyts»,  geluk  wenscht  met  zijn  huwelijk:  «  Ick  hebbe 
seer  gheyrne  verstaen  dat  UE.  op  Meydag  den  mey  geplandt  heeft  in  UE. 
alderlieftens  hof,  ick  hope  dat  hij  wel  sal  gewast  hebben  ende  vruchten  sal 
voort  brengen  tot  synder  tijt»!  Fayd'herbe  was  namelijk  op  eersten  Mei 
getrouwd. 

Hier  heeft  de  kunstenaar  den  stijfstrakken  staatsierok  uitgeschoten,  en 
beweegt  hij  zich  vrij  en  gemakkelijk  in  het  gezellig  huiselijk  kleed,  dat  ons 
hem  in  al  zijn  natuurlijkheid  vertoont. 

Doch  keeren  wij  tot  ons  onderwerp  terug! 

De  verheerlijking  van  haar  merkwaardige    werking    heeft    de    Sociëteit 
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Jesu  als  het  ware  zelf  gegeven  door  de  oprichting  vanden,  prachtigen  tempel, 
dien  zij  in  1621  aan  haar  stichter  Ignatius  van  Loyola  wijdde,  doch  later, 
krachtens  een  decreet  van  Karel  van  Lorreinen,  aan  den  H.  Karel  Borromeus 


BINNENZICHT  IN    DE  JEZUÏETENKERK  TE  ANTWERPEN 

Naar  een  schilderij  van  Sebastiaan  Vrancx 

(Weenen,  Museum). 


opdroeg.  Hierbij  had  zij  kunnen  rekenen  op  den  milden  geldelijken  steun 
van  verscheidene  Antwerpsche  patriciërsfamiliën  als  de  Van  Etten's  en  de 
Houtappel's.  Ook  de  stadskas  en  verscheidene  omhalingen  hadden  daartoe 
bijgedragen. 

Rubens'  aandeel  in  het  opbouwen  van  dezen  tempel  was  groot.  De  eigen- 
lijke architecten  waren  Pater  Fr.  d'Aguilon,  die  niet  alleen  een  knap  wiskun- 
dige maar  ook  een  beslagen  bouwkundige  was,  en  de  Brugsche  Pater  Pieter 
Huyssens,  S.  J.,  de  talentvolle  ontwerper  van  St-Walburga  te  Brugge,  St- 
Loup  te  Namen  en  St-Pieter  te  Gent.  Maar  beiden  waren  in  nauwe  vriend- 
schapsbetrekkingen met  Rubens  en  hebben  zeer  waarschijnlijk  kennis  gekre- 
gen van  de  plannen  en  gevelopnemingen,    die   hij    in    1622    onder   den   titel 
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Palazzi  di  Genova  zou  uitgeven.  Rubens  gaf  aan  de  beide  paters-bouwmees- 
ters de  ontwerpen  voor  het  hoofdaltaar  en  een  paar  gewelven.  Het  heele  ge- 
bouw is  opgevat  in  den  trant  van  Michel  Angelo's  epigonen,  in  den  zooge- 
naamden  Jezuïeten-  of  barokstijl,  dien  Jacques  Francquart  te  onzent  invoerde, 
naar  het  voorbeeld  der  Jezuïetenkerk  te  Genua,  en  dien  Rubens  met  zijn 
Palazzi  hielp  verspreiden. 

Op  12  September  1621  kwam  bisschop  Jan  Malderus,  die  ten  allen  tijde 
zijn  groote  ingenomenheid  met  de  Jezuïetenorde  liet  blijken,  dezen  nieuwen 
tempel  met  buitengewone  praal  inwijden.  De  studenten  van  het  college  speel- 
den bij  die  gelegenheid  een  openluchtspel  van  Pater  Bollandus  op  een  stellage, 
vóór  de  nieuwe  kerk  opgetimmerd.  Deze  «  tragi-comedie  »  schilderde  de  be- 
keering, het  leven  en  den  dood  van  den  H.  Ignatius,  waarbij  heel  wat  voor- 
stellingen gevoegd  werden  voor  de  vreugde  van  de  oogen  der  toeschouwers, 
optochten  met  pygmeeën  en  struisvogels,  Christenen  in  een  leeuwenkuil,  enz. 
Het  zesde  tooneel  was  een  soort  apotheose,  waarin  de  bevolking  van  Antwer- 
pen door  de  voorspraak  van  den  H.  Ignatius  om  haar  vroomheid  in  den  hemel 
werd  beloond  met  een  speciaal  gouden  paleis,  alleen  bestemd  voor  haar  en 
haar  magistraat.  «  Anvers  heritiere  des  vertus  de  ses  ayeulx,  bastist  une  église 
fort  magnifique  pour  la  Compagnie.  Les  provinces  luy  servent  en  cela,  four- 
nissantes  du  marbre  &  aultres  materiaulx  pour  ce  nécessaires.  Cependant 
Ignace  au  ciel  recommande  ceux  d'Anvers  a  Dieu  :  qui  commande  aux  anges 
de  bastir  pour  Ie  Magistrat  &  peuple  d'Anvers  un  palais  d'or.  Les  pieres  am- 
menées  pour  Ie  bastiment  de  1'église  diversement  agencées,  nonobstant  Ie 
changement  des  places,  font  paroistre  ecste  devise,  Ad  Majorem  Dei  Gloriam. 
L'Eglise  estant  parachevée,  chascun  faict  feste  a  Anvers.  Les  Anges  au  ciel 
présentent  Ie  palais  tout  faict  au  Magistrat  &  peuple  d'Anvers  »  (1) 

De  nieuwe  Jezuïetenkerk  gold  toen  als  een  van  de  wonderen  van  Ant- 
werpen en  van  Europa.  De  kostbare  bouwstoffen,  marmer  van  allerlei  soorten, 
de  heerlijke  schilderijen,  de  regelmatige  indeeling,  de  sierlijkheid  van  de  be- 
neden- en  bovengalerijen,  waren  een  bron  van  fierheid  voor  de  stedelingen  en 
van  verbazing  voor  de  vreemden.  De  la  Serre,  de  historiograaf  van  Maria 
van  Medici,  die  met  haar  de  nieuwe  kerk  in  1631  bezocht,  geraakt  niet  uitge- 


(i     Le   Bienheureux   Ignace   de   Loiola...     Antw,   M.    Nutius.   M.DC.XXI 


O.   L.  VROUW    DOOR    HEILIGEN"    OMRINGD 

Naar  het  schilderij   door  Peter-Paul  Rubens,  dat  zijne  grafkapel  versiert. 

i  Antwerpen,  St.  Jacobskeiki. 
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praat  over  de  «  Sainctes  rarctez  »  en  de  «  adorables  merveilles  »  die  hij  daar 
te  zien  kreeg.  Een  ander  tijdgenoot  vergelijkt  de  pracht  dier  kerk,  nog  hyper- 
bolischer,  bij  die  van  het  hemelsche  verblijf.  Men  kan  zich  een  denkbeeld 
vormen  van  het  weelderig  uitzicht  dat  de  binnenkerk  opleverde  door  het  aan- 
schouwen van  de  schilderijen,  die  Sebastiaan  Vranckx  (Mus.  Weenen), 
Antoon  Gheringh  (ld.,  München)  en  Van  Ehrenburg  (ld.,  Brussel)  er  naar 
gemaakt  hebben. 

Rubens  had  met  verscheidene  zijner  geniale  scheppingen  bijgedragen  om 
de  pracht  van  dien  tempel  te  verhoogen.  Voor  het  groot  altaar  had  hij  twee 
kapitale  doeken  geschilderd,  de  Mirakelen  van  St-Ignatius  en  van  St-Francis- 
cus  Xaverius,  die  zich  op  dit  oogenblik  te  Weenen  bevinden.  Voor  de  zolde- 
ring leverde  hij  negen  en  dertig  doeken,  waarvan  hij  de  schets  maakte  en  de 
uitvoering  aan  A.  Van  Dyck  of  enkele  andere  van  zijn  leerlingen  mocht 
overlaten.  Dit  was  de  overeenkomst  die  de  schilder  sloot  met  Pater  Jacob 
Tirinus  in  tegenwoordigheid  van  Pater  Carolus  Scribani,  toen  rector  van  het 
college  der  Sociëteit  Jesu  te  Brussel.  Ongelukkig  werden  al  die  schilderijen 
vernield  door  een  brand  in  1718. 

Men  heeft  terecht  doen  opmerken,  dat  alles  in  deze  kerk  spreekt  van 
Jezus  in  het  Allerheiligste  en  van  de  H.  Maria,  de  twee  katholieke  opvattin- 
gen, die  het  hardnekkigst  door  de  Reformatie  werden  bestreden.  Zoo  werd 
die  tempel  ook  als  een  zinnebeeld  van  het  triomfeerend  Katholicisme  in  het 
Antwerpen  van  de  eerste  helft  der  XVIF  eeuw,  en  wij  zijn  niet  verwonderd 
op  dit  alles  weer  den  leeuwenklauw  van  Rubens  geprent  te  zien.  De  geniale 
vertolker  van  den  katholieken  Renaissancegeest  ten  onzent  is  Rubens.  Zijn 
kunst  schept  de  passende  versiering  voor  den  nieuwen  kerkstijl. 

Het  jaar  na  de  inwijding  van  hun  nieuwe  kerk  vierden  de  Paters  Jezuïe- 
ten het  feest  van  de  canonisatie  van  de  heiligen  Ignatius  en  Xaverius.  dat  nog 
meer  voor  hun  werking  en  hun  invloed  te  Antwerpen  het  karakter  van  een 
grootsche  apotheose  droeg.  De  uitvoerige  beschrijving  van  die  feestelijkheden 
kunnen  wij  vinden  in  een  mooi  boekje,  geschreven  door  Michel  De  Gryse, 
destijds  leeraar  in  het  Grieksch  bij  het  Antwerpsche  Jezuïetencollege,  en  ge- 
drukt door  Moretus :  Honor  S.  Ignatio  de  Loyola  Societatis  Jesu  fudatori  et  S. 
Francisco  Xaveris  Indiarum  Apostolo  per  Gregorium  XV  inter  divos  relatis 
Habitus  a  patribus  domus  professae  et  collegii  Soc.  Jesu  Antverpiae  24  Juin 
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7622.  De  kerk  was  getooid  met 
verbluffend  prachtvertoon  van 
goud,  zilver  en  edelgesteenten, 
waartoe   verscheidene   burgers 
van    Antwerpen    het     hunne 
hadden   bijgedragen.    Zoo   had 
o.m.  Nicolaas  Rockox,  Rubens' 
goede  vriend,   bij   die  gelegen- 
heid   een    zilveren    hanglamp 
van     een     waarde     van     2000 
florijnen    geschonken,    waarin 
door  de  werking  van  een  ver- 
nuftig  mecanisme   vijf   vlam- 
men  van    verschillende    kleur 
brandden.  De  familiën  Hout- 
appel, Gevens,  o.a.  wareneven 
mild  geweest.  Er  gingen  twee 
schitterende     optochten     door 
de    stad  :    één    's    avonds    bij 
tooverachtige     verlichting     en 
vuurwerk;    en    één    over   dag, 
het  leven  en  de  triomfen  der 
beide      heiligen      voorstellend. 
Overal    waren    er    decoratieve 
toestellen  en  groepen  opgesteld  en  op  verscheidene  plaatsen  werden  er  zin- 
nebeeldige tooneelvoorstellingen  gegeven,  De  Sociëteit  Jesu  gaf  hier  een  be- 
wijs van  haar  buitengewone  macht,  doch  kon  tevens  de  ondervinding  opdoen 
van  de  genegenheid,  waarmede  de  Antwerpsche  bevolking  van  toen  haar  om- 
ringde. 

Er  was  voortaan  te  Antwerpen  geen  vorstenintrede,  of  om  het  even 
welke  officiëele  gebeurtenis  meer,  of  de  Jezuïetenkerk  werd  het  tooneel  van 
een  of  andere  grootsche  plechtigheid.  In  1621  kwamen  de  aartshertogin  Isa- 
bella  en  Maria  de  Medici  er  een  sermoen  aanhooren  van  Pater  J.  Suffren, 
den  trouwen  biechtvader,  die  de  koningin-moeder  in  haar  ballingschap  verge- 


DE  MIRAKELEN  VAN  DEN   H.   IGNATIUS 

Naar  een  schildeiij  van  P.  P.  RuBE^s 

(Weenen,   Museum). 
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zclde.  In  1635  was  het  de  Prins-Kardinaal  die  er  de  solemneele  mis  kwam 
bijwonen  die  Ph.  Chifflet,  kapelaan  van  de  oratorie  van  Isabella,  daar  voor  hem 
opdroeg.  In  zijn  Diarium  spreekt  Chifflet  met  de  grootste  opgetogenheid  over 
den  rijkdom  en  de  pracht  die  hij  daar  zag.  Ds  mis  werd  gezongen,  schrijft  hij. 
door  talrijke  knapen,  met  begeleiding  van  twee  en  twintig  spinetten  met  groot 
klavier,   die  zich  op  de  beneden-  en  bovengalerijen  bevonden. 

Wij  lazen  ergens,  dat  de  Paters  Jezuïeten,  van  de  aanwezigheid  der  tal- 
rijke Hollanders,  die  met  de  Antwerpsche  kermisdagen  hun  prachtige  kerk 
kwamen  bezoeken,  gebruik  maakten  om  speciaal  te  hunner  intentie  sermoe- 
nen in  te  richten,  die  de  beginselen  van  het  Katholicisme  tegenover  de  gere- 
formeerde leeringen  stelden 
Dit  brengt  er  ons  toe  een  woord 
te  zeggen  over  de  stelselmatige 
en  beredeneerde  bedrijvigheid, 
die  zij  in  die  richting  ontwik- 
kelden. 

De  paters  Jezuïeten  wijd- 
den zich  hartstochtelijk  aan  de 
bekeering  van  dz  Hollandsche 
gereformeerden  en  hadden 
met  dit  doel  de  zoogenaamde 
missio  hollandica  ingericht.  In 
het  Imago  primi  saeculi  stelden 
zij  dit  zendelingenwerk,  in  een 
typische  zinneprent,  als  een- 
heimelijke  jacht  voor,  waarbij 
het  nachtelijk  duister,  d.  w.  z. 
de  geheime  werking,  en  het 
gebruik  van  behendige  jaag- 
middelen  zeer  voordeelig  hulp 
boden.  Te  Antwerpen  waren 
er  verscheidene  paters  die  zich 
bij  het  zendingswerk  buiten- 
gewoon   onderscheidden.    Wij 
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Xaar  een  schilderij  van  P.  P.  Rublns 

(Weenen,   Museum). 
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noemden  reeds  Jan  van  Reyser  en  Jacob  Tirinus.  Melden  wij  hier  nog  den 
Bruggeling  Nicolaas  Romaeus,  wiens  heftig  anti-protestantsch  geschrift  : 
Johannis  Calvini  Noviodunensis  nova  effigies  centum  coloribus  expressa, 
te  Antwerpen  verscheen  in  1622,  bij  Hier.  Verdussen.  Jan  David  (Kortrijk, 
1545-Antwerpen  1613)  was  ook  een  van  de  felle  bekampers  der  Refor- 
matie in  Holland.  Verscheidene  zijner  geschriften,  pittig  en  populair  van 
toon,  zooals  zijn  Christelijcken  Waerseggher  (Antw..  Moretus,  1603),  Domp 
Hooren  der  Hollandscher  Fackel,  Doolhof  der  Ketteren  (Antw.,  J.  Trogne- 
sius.  1605).  De  Ketterschen  Vïeeschpot  (ld.  id..  1610)  en  verscheidene 
andere,  lokten  in  Holland  even  bitsige  verweerschriften  uit.  Arnold  Cathius 
(Leeuwarden  1576-Roermond  1620).  na  tien  jaren  van  de  Hollandsche 
missie  deel  te  hebben  uitgemaakt,  kwam  als  leeraar  in  de  geloofsverdediging 
in  het  college  der  S.  J.  te  Antwerpen,  waar  van  hem  in  1625  een  para- 
phrase  op  het  Canticum  Canticorum  verscheen  bij  Moretus.  Een  buitenge- 
woon ijverig  predikant  was  ook  Jan  van  Gouda,  die  herhaaldelijk  debatten 
over  godsdienstpunten  aanging  met  Hollandsche  gereformeerde  leeraars.  Hij 
heeft  een  aantal  vlugschriften  nagelaten,  waarin  wij  de  echo's  opvangen  van 
zijn  twisten  met  Frans  en  Samuel  Lansbergen  uit  Rotterdam  (Antw.,  J. 
Trognesius.  1609).  Hendrik  Boxhorn  uit  Breda,  Henricus  Brand  Willemsen 
te  Zierikzee  (Antw.  J.  Trognesius,  1611).  Jan  Wtenbogaer*  te  Leiden  (Antw., 
H.  Verdussen,  1612),  Michael  Hogius  te  Zevenbergen  (Antw..  Moretus 
1612)  enz.  In  dezelfde  richting  gingen  ook  verscheidene  werken  van  den 
Antwerpschen  Pater  Jezuïet  Jacob  Stratius  (1559-1634).  vooral  zijn  Vertoo- 
ninghe  vande  hooft-stucken  van  het  cut  Roomsch  Catholijck  Gheloof  met 
het  geschil  tusschen  't  Geloof  van  de  gher e formeerde  (Antw.,  H.  Verdussen, 
1617). 

Foppens  vertelt,  dat  er  te  Antwerpen  in  1609,  een  openbaar  debat  werd 
gevoerd  over  het  vraagstuk  der  transsubstantiatie  tusschen  de  beide  Rotter- 
damsche  predikanten  Lansbergen  aan  den  eenen  kant  en  Pater  Mangotius  uit 
Gouda  en  den  beroemden  schriftuurverklaarder  Cornelius  Cornelii  a  Lapide. 
S.  J.  (Cornelissen  van  den  Steen)  aan  den  anderen  kant.  Een  van  de  tegen- 
standers van  de  Lansbergen  was  niet  Mangotius  maar  wel  Jan  van  Gouda, 
dien  wij  straks  noemden,  en  die  nog  lang  nadien  den  strijd  met  de  Rotterdam- 
sche  en  andere  predikanten  heeft  voortgezet.   De  rol  van  Cornelius  a  Lapide 
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(1566-1637)  in  het  openbaar  debat  is  niet  goed  gekend,  doch  zeer  waar- 
schijnlijk werd  zijn  hulp  gevraagd  wegens  zijn  groote  exegetische  kennis  (1). 
De  eerste  uitgaven  van  zijn  talrijke  en  zeer  gewaardeerde  commentaren  op 
de  H.  Schrift  verschenen  alle  bij  Jan  en  Jacob  Meursius  te  Antwerpen. 

L.  Makeblyde  (Poperinghe  1565-Delft  1630),  die  van  1611  tot  aan  zijn 
dood  in  Holland  buitengewoon  bedrijvig  was  in  het  zendelingenwerk  der  S,  J.. 
was  tusschen  1605  en  1611  te  Antwerpen  een  om  zijn  welsprekendheid  zeer 
gevierd  predikant.  De  Catechismus,  dien  hij  bewerkte  op  verzoek  van  den 
aartsbisschop  Hovius  en  die  bestemd  was  om  dien  van  Canisius,  Sonnius  en 
H.  Cuyck  te  vervangen,  werd  in  1609  bij  Trognesius  te  Antwerpen  uitgege- 
ven (2).  Buiten  een  commentaar  op  dezen  catechismus  (Antw.,  Trognesius, 
1610)  schreef  Makeblyde  ook  Nederlandsche  gedichten,  a.d.z.  Den  Berch 
der  Gheestelicken  Vreughden  (Antw.,  H.  Verdussen,  1618)  en  verscheidene 
andere  devotiewerkjes. 

Wij  zouden  nog  lang  over  de  rol  van  de  Jezuïeten  in  het  geestelijk  leven 
van  Antwerpen  kunnen  uitweiden,  doch  wij  moeten  ons  in  deze  schets  be- 
perken. 

De  andere  geestelijke  orden  vergen  ook  onze  aandacht.  Een  tiental  kloos- 
ters werden  te  dien  tijde  te  Antwerpen  opgebouwd  of  heringericht :  de  Min- 
niemen,  de  Discalsen,  de  Karthuizers,  de  Annunciaden,  de  Engelsche  en  de 
Spaansche  Theresianen,  de  Predikheeren  e.  a.  Naast  de  Jezuïeten  werd  op 
intellectueel  gebied  de  grootste  invloed  uitgeoefend  door  de  Augustijners.  In 
1625  hadden  zij  in  hun  verschillende  Belgische  scholen  2500  studenten,  die 
onderricht  kregen  van  135  religieuzen. 

In  de  eerste  helft  der  XVP  eeuw  werd  de  Augustijnerorde  uit  Antwer- 
pen verbannen  omdat  verscheidene  van  haar  leden  de  leer  van  Luther  aan- 
kleefden en  openbaar  verspreidden.  Hun  klooster  werd  tot  op  den  grond  af- 
gebroken en  verscheiden  monniken  eindigden  hier  hun  leven  op  den  brand- 
stapel. Men  kent  de  figuur  van  hun  prior,  Jacob  Praepositus,  den  vriend  van 
Luther 

In  1618  kwamen  echter  de  trouwgebleven,    orthodox-katholieke   Augus- 


i     J.  B.    Poukens  :   Een  groot   Nederlander,   C.   Cornelissen  Van  den   Steen.   S.  J     «Studiën»   Aug.    ig25. 
2)   A.  Pasture  :    La   Restauration   Religieuse    aux    Pays-Bas    cathol.    sous    les   archiducs    Alberl    et    Isabelle 
(Leuven,    1925,   p.   36g). 
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tijners-Observanten  naar  Antwerpen  terug  met  volle  goedkeuring  der  stedelijke 
overheid,  die  veel  van  hen  verwachtte  voor  de  verspreiding  van  het  katholieke 
onderwijs.  Hun  prior  Jan  Cools  deed  op  den  predikstoel  der  O.-L.-Vrouwkerk 
het  onderscheid  uitschijnen  tusschen  de  Saksische  Augustijners  en  de  obser- 
vanten. Zij  vonden  een  invloedrijk  beschermheer  in  den  schoutet  Hendrik 
Van  Varick,  die  hen  hielp  in  het  bezit  te  komen  van  een  huis  met  uitge- 
strekte erve  in  de  Everdijstraat,  en  op  30  September  1608  openden  zij  daar 
reeds  hun  scholen. 

In  1615  begonnen  zij  hun  kerk  te  bouwen  naar  de  teekeningen  van 
Wenzei  Cobergher.  Van  Varick  legde  er  den  eersten  steen  van,  en  Albert  en 
Isabella  legden  den  eersten  steen  van  de  koor.  Dank  zij  de  milddadigheid  van 
de  aartshertogen,  het  magistraat  en  verscheidene  burgers,  waaronder  Hendrik 
van  der  Goes,  was  de  kerk  in  1618  voltooid.  Ze  werd  insgelijks  ingewijd  door 
bisschop  Jan  Malderus. 

Hier  was  het  alweer  Rubens,  die  verzocht  werd  voor  het  hoogaltaar  het 
passende  schilderij  te  leveren.  De  meester  was  zeker  een  goed  bekende  van 
de  Augustijners,  want  zijn  oudste  zoen,  Albert,  was  leerling  in  hun  college. 
Hij  koos  tot  onderwerp  de  H.  Maagd,  omringd  van  tal  van  heiligen,  en,  tee- 
kenende  bijzonderheid,  hij  gaf  zijn  eigen  gelaatstrekken  aan  den  H.  Joris. 
Dit  deed  hij  later  nog  op  het  schilderij  O.-L.-V rouw  door  Heiligen  vereerd,  be- 
stemd om  zijn  grafkapel  te  versieren.  Was  het  niet  of  hij  zich  hier,  bewust  of 
onbewust,  iets  of  wat  met  den  strijdvaardigen  geloof sheld  verwant  voelde?  De 
H.  Joris  streed  voor  de  eere  Gods  met  het  zwaard,  Rubens  met  zijn  wonder 
penseel. 

De  eerste  rector  van  het  Augustijner-college  in  1608  was  de  beroemde 
grammaticus  en  dichter  Nicasius  Baxius  (1581-1640).  Zoon  van  den  Ant- 
werpschen  schepen  Jan  Bax,  studeerde  hij  bij  de  Paters  Jezuïeten  en  had  er 
G.  Rivius  en  A.  Schottus  als  leeraars.  Hij  werd  zeer  vroeg  in  de  orde  der 
Augustijners  opgenomen.  Eerst  was  hij  leeraar  in  het  Latijn  en  het  Grieksch 
te  Brussel,  doch  kwam  weldra  naar  zijn  geboortestad  over,  waar  hij  voor  de 
rest  van  zijn  leven  bleef.  Hij  was  een  zeer  gevierd  leeraar,  die  ook  tal  van 
werken  schreef,  alle  bij  de  Verdussen's  te  Antwerpen  uitgegeven.  Daar  zijn: 
de  Poemata  (1614),  negen  boeken  Latijnsche  en  Grieksche  gedichten,  die 
een  gemakkelijke  zwierige  behandeling  van  die  talen  verraden;  de  levens  van 
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den  H.  Thomas  van  Villanova 
(1622)  en  van  den  H.  Jan  van 
Sahagum  (1625);  een  reeks 
redevoeringen  (1632);  een 
lofdicht  op  het  gymnasium  der 
Augustijners  te  Antwerpen 
(1611);  een  herhaaldelijk  her- 
drukte Thesaurus  elegantia- 
rum  seu  latinae  phrases,  be- 
stemd om  de  jonge  studenten 
een  zwierigen  Latijnschen  stijl 
te  doen  aanleeren,  (1617);  de 
Rhetorica  Cornelii  Valerii,  door 
Baxius  bewerkt  ten  behoeve 
van  zijn  leerlingen  (1615)  ;  en 
nog  andere  meer. 

Evenals  bij  de  Jezuïeten 
werden  de  studenten  in  het 
Augustijnergymnasium  tot  de 
beoefening  van  de  Latijnsche 
verskunst  geprikkeld  door  de 
uitgave  van  hun  metrische 
proeven.  Zoo  lieten  zij  b.  v.  bij 
het  overlijden  van  den  bis- 
schop Jan  Miraeus,  evenals  hun  kameraden  uit  het  Jezuïetencollege,  treur- 
zangen verschijnen  in  gepolijste  Latijnsche  verzen.  Justus  Keerbergius  «  poe- 
ticae  studiosus  in  Gymnasio  Augustiniano  Antv  »  schreef  o.  a.  een  Suspirium 
cleri  populique  Antverpiani  in  obitu  Rev.  Episcopi  Joannis  Miraei  (Bibl. 
Mus.  Plantin.  A.  2063). 

Bij  de  Minderbroeders  vinden  v/ij  nog  Henricus  Sedulius  (De  Vroom. 
Kleef  1547-Antwerpen  1621),  destijds  gardiaan  van  het  Antwerpsche  kloos- 
ter, zeer  ervaren  in  de  kerkgeschiedenis,  en  buitengewoon  verdienstelijk  door 
zijn  vrome  werkzaamheid  binnen  en  buiten  zijn  orde.  Zijn  talrijke  geschriften, 
heiligenlevens  en  commentaren  op  allerlei  godsdienstige  werken,   verschenen 
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alle  te  Antwerpen  bij  Moretus  (1597,  1602,  1606,  1607,  1609)  en  bij  Nutius 
(1613).  Bij  gravurenreeksen  van  Ph.  Galle  en  A.  Collaert  gaf  hij  bijschriften, 
Naast  Sedulius  moeten  wij  in  dezelfde  orde  Franciscus  Paludanus  (Van  den 
Broeck,  Antwerpen,  1631)  noemen,  die  een  paar  devotiewerkjes  schreef  in 
de  volkstaal,  waaronder  de  Vonckxkens  der  Goddelijke  Liefde  (H.  Verdussen, 
1613),  en  enkele  Latijnsche  geschriften. 

Bij  de  Predikheeren  onderscheidde  zich  door  zijn  talent  en  zijn  ijver 
Michiel  Ophovius  (Van  Ophovens,  's-Hertogenbosch,  1571-Lier  1637),  die 
een  tijdje  hoogleeraar  was  in  de  godgeleerdheid  te  Bologna,  daarna  prior  van 
het  predikheerenklooster,  eerst  te  Leuven  en  dan  te  Antwerpen. 

Op  verzoek  van  de  aartshertogin,  daartoe  aangewakkerd  door  valsche  in- 
lichtingen van  Max.  de  Horne,  ging  Ophovius  aan  den  Heer  van  Kessel,  mili- 
tair gouverneur  te  Heusden,  de  overgave  van  deze  plaats  voorstellen.  Bij  het 
eerste  woord  daarover  werd  hij  gevangen  genomen.  De  openbare  opinie  in 
Holland  eischte  zijn  hoofd.  Na  acht  maanden,  en  op  zeer  bijzonder  aan- 
dringen van  Isabella,  eindelijk  weer  in  vrijheid  gesteld,  werd  hij  benoemd 
tot  bisschop  van  's-Hertogenbosch.  «  C'est  un  bel  échange  pour  lui  que  de 
troquer  les  chaïnes  centre  une  mitre  »,  schreef  Rubens  aan  zijn  vriend  P. 
Dupuy  te  Parijs.  Naar  het  schijnt  was  de  predikheer  Rubens'  biechtvader,  in 
elk  geval  waren  zij  met  elkander  zeer  bevriend.  Rubens  schilderde  Ophovius' 
portret  en  maakte  de  teekening  voor  de  graftombe  te  zijner  eere  in  de  Predik- 
heerenkerk   (St-Paulus)   opgericht. 

Buiten  de  geestelijke  orden,  onder  de  wereldlijke  priesters  en  kanunni- 
ken, trof  men  ook  nog  tal  van  merkwaardige  geleerden  aan,  die  het  hunne 
bijdroegen  om  het  intellectueel  peil  van  Antwerpen  te  verhoogen. 

Wij  blijven  hier  nog  even  stil  bij  Jan  Hemelaers,  kanunnik  der  O.-L.V.- 
kerk,  die  met  de  familie  Rubens  in  de  beste  betrekkingen  stond.  Hij  had 
samen  met  Philips  Rubens  gestudeerd  en  had  P.-P.  Rubens  te  Rome 
reeds  leeren  kennen,  waar  zij  zich  beiden  met  oudheid-  en  penningkunde 
bezig  hielden.  Albert  Rubens,  de  zoon  van  den  schilder  en  Isabella  Brant, 
vereerde  Hemelaers  met  een  Latijnsch  gedicht. 

Jan  Hemelaers  was  afkomstig  uit  den  Haag  (1580).  Als  jong  calvinist 
was  hij  leerling  van  J.  Lipsius  geworden,  die  hem  naar  het  Katholicisme  over- 
bracht. Na  zijn  studiën  te  Leuven  voltooid  te  hebben,   kwam  hij  te  Rome  in 
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den  dienst  van  Kardinaal  Barth.  Cesi,  die  hem  in  1607  tot  kanunnik  in  O.- 
L.-V.  te  Antwerpen  liet  benoemen.  Hij  was  een  trouwe  en  verstandige  helper 
van  de  bisschoppen  Miraeus  en  Malderus.  Hij  stierf  te  Antwerpen  in  1655. 
Hij  gaf  verscheidene  vrome  werken  uit  en  schreef  ook  den  tekst  voor  het  boek 
dat  H,  Verdussen  in  1615  liet  verschijnen  over  de  penningen-  en  muntenver- 
zameling  van  den  hertog  van  Croy,  waarbij  de  bekende  Antwerpsche  graveur 
en  oudheidkundige  Jacob  de  Bie  (1581-1650)  hem  hielp.  Hemelaers,  zelf  een 
bekeerling,  ijverde  met  buitengewonen  ijver  om  zijn  vroegere  geloofsgenooten 
tot  het  Katholicisme  te  brengen.  Hij  beproefde  dit  o.a.  met  Hugo  Grotius, 
toen  deze  uit  Loevestein  ontvlucht,  in  1621  te  Antwerpen  aankwam.  Hij 
schreef  met  dit  doel  het  Paraeneticon  (Antw.,  Moretus,  1621)  over  Grotius' 
gevangenschap  en  de  hulp  die  zijn  engel  bewaarder  hem  bij  die  ontsnapping 
had  verleend.  Anna  Roemers  Visscher,  die  een  groote  vereering  voor  hem 
koesterde,  droeg  hem  een  lofdicht  op,   waarin  zij  van  hem  zegt  : 

«Gij  heemelde  mijn  ziel,  gij   rechten  Hemelaer!   » 

En  mogen  wij  Willem  Bolognino  vergeten?  Deze  geleerde  pastoor  van  de 
St-Joriskerk  (Antw.,  1590-1669)  schreef  bij  voorkeur  in  de  volkstaal  pole- 
mische geschriften  tegen  de  gereformeerden:  Uytvaert  van  het  gereformeert 
nachtmael  (Antw.,  J.  Cnobbaert,  1632)  e.  a. ;  devote  liedekens  ter  eere  van 
de  H.  Maagd,  de  heiligen  en  de  goddelijke  deugden,  Den  gheestelijcken 
Leeuwercker  (Antw.,  J.  Cnobbaert,  1645)  ;  en  een  interessante  verhandeling 
over  de  spelling  onzer  taal:  Nieuwe  noodeïijeke  orthographie  tot  het  schrijven 
en  't  drucken  van  onse  Nederduytsche  tael  (1657), 

Deze  schets  van  de  drukke  en  vruchtbare  geestelijke  bedrijvigheid  onder 
de  Antwerpsche  religieuzen  en  priesters  in  Rubens'  tijd,  hoe  onvolledig  zij 
ook  moge  zijn,  is  stellig  voldoende  om  ons  een  denkbeeld  te  geven  van  den 
hoogen,  nooit  verzwakkenden  ijver,  die  de  geestelijken  toen  bezielde.  In  dat 
tijdperk  zou  een  Anna  Bijns  zeker  niet  geklaagd  hebben  over  haar  katholieke 
herders.  Het  waren  geen  «  stomme  honden,  die  niet  bassen  konden  »,  inte- 
gendeel, zij  stonden  steeds  scherp  wakend  op  de  tinne  en  gebruikten  alle 
middelen  om  het  katholiek  geloof  onder  hun  volgelingen  wakker  te  houden 
en  onder  de  andersdenkenden  te  verspreiden.  De  wetenschap  vond  in  hen 
eerlijke  beoefenaars  binnen  het  kader  en  in  den  bijna  uitsluitenden  dienst  van 
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het  geloof.  Hun  wetenschap  had  in  de  meeste  gevallen  een  conservatief  ka- 
rakter, wat  overigens  ook  bij  de  meeste  geleerde  Antwerpsche  leeken  van 
dien  tijd  het  geval  was.  Zij  verzamelde,  hertoetste  wat  bekend  was,  verde- 
digde oude  beproefde  standpunten,  leverde  bewijzen,  meestal  door  beroep 
op  teksten,  maar  streefde  zelden  naar  nieuwe,  tot  nog  toe  ongekende 
wegen.  De  drang  naar  vooruitstrevende  kennis,  stout  en  onbegrensd,  zooals 
wij  dien  kenden  in  de  XVI'  eeuw,  was  niet  meer  de  onze  in  de  XVI?  eeuw. 
In  de  omliggende  landen  was  de  geest  in  dien  tijd  gericht  naar  het  «  vooruit- 
zien » ;  te  onzent  bleef  hij  zich  beperken  tot  het  «  omzien  ».  Het  streven 
van  een  Bacon,  een  Descartes  en  een  Hobbes  vond  hier  geen  navolgers. 
Doch  wat  de  geestelijke  wetenschap  ten  tijde  van  Rubens  praesteerde  was 
niettemin  zeer  eerbiedwaardig,  en  gaat  in  zijn  zegebewust  Katholicisme 
harmonisch  samen  met  het  religieuse  gedeelte  van  Rubens'  werk. 
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PETER  PAUL  RUBENS 
Naar  eene  gravure  door  P.  Pontius. 


II. 
Antwerpen-Andromeda. 

EER  dan  eens  heeft  Rubens  de  dramatische  Andromeda-sage 

$>    van   Ovidius   tot   onderwerp  voor  een  schilderij  gekozen.  Zelfs 

'    een  van  de  gevels  van  zijn  vorstelijke  woning,  in  den  stijl  van 

A    de  paleizen  van  Genua,  versierde  hij  met  de  kleurige  voorstel- 
en 
%~^j\    ling  van  de  redding  der  ongelukkige  Ethiopische  koningsdochter 

door  den  held  Perseus. 

Rubens  zal  in  die  sage  wel  uitsluitend  de  gelegenheid  gewaardeerd  heb- 
ben om  in  de  figuur  van  Andromeda  de  schoonheid  van  het  vrouwenlichaam 
in  een  gloed  van  amber  en  goud  te  laten  opstralen.  Of  moeten  wij  aannemen, 
dat  hij,  evenals  vele  van  zijn  tijd-  en  landgenooten,  in  dit  te  zijnen  tijd  zoo  po- 
pulaire mythologische  verhaal  ook  een  politieke  allegorie  zag? 

Herhaaldelijk  immers  werd  de  toestand,  waarin  zich  de  Zuidelijke  Ne- 
derlanden en  vooral  Antwerpen  sedert  1585  bevonden,  op  zinnebeeldige  wijze 
door  middel  van  de   Andromeda-sage  gekenschetst. 

In  1600  bij  de  blijde  inkomst  van  de  aartshertogen  Albert  en  Isabella  te 
Leuven,  werd  door  de  studenten  van  het  Falcon-college  onder  den  titel  Andro- 
meda Belgica  dicta  een  spel  opgevoerd  van  Jan  Baptiste  Gramaye,  waar- 
schijnlijk een  zoon  van  Geeraard  Gramaye,  ontvanger  der  stad  Antwerpen. 
Al  de  personages  van  dit  stuk  zijn  allegorisch  bedoeld.  Andromeda  is  België, 
die,  van  vrijheid  beroofd,  voortdurend  bedreigd  wordt  door  het  monster,  — 
het  kettersche,  rebellige  Holland.  Perseus  is  Albert,  die  het  monster  zal  be- 
vechten en  dooden. 

In  dat  beeld  legden  onze  voorouders  hun  vurige  hoop  op  vrede,  en  her- 
haaldelijk keert  het  terug  zoowel  in  de  plastiek  als  in  de  poëzie,  wanneer  een 
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nieuwe  vorst  of  landvoogd  de  nooit  ver- 
vulde verwachting  weer  nieuwe  kracht 
kwam  schenken. 

Legde  Rubens  geen  dergelijke  poli- 
tieke allegorische  bedoeling  in  zijn  werk, 
toch  is  het  zeker  dat  hij  zijn  geliefd  Ant- 
werpen en  zijn  ruimer  vaderland  zijn 
leven  lang  als  een  ongelukkige,  onttroonde, 
onvrije  koningsdochter  zal  gevoeld  hebben. 
Hij  leed  er  bitter  onder  die  Andromeda 
geboeid  211  ellendig  te  weten,  haar  steeds 
door  ruw  geweld  bedreigd  te  zien,  en  in 
zijn  hart  droeg  hij  met  al  zijn  landgenooten 
het  machtig  heimwee  naar  vrede,  en  de 
onverwoestbare  maar  toch  telkens  weer 
ontgoochelde  hoop  op  de  komst  van  een 
redder. 

In  dat  gevoel  ligt  ten  andere  de  kern 
van  Rubens'  politieke  opvattingen.  Telken- 
male hij  als  diplomaat  optrad  was  het  om 
er  toe  bij  te  dragen  den  vrede  voor  zijn  diep 
geteisterd  land  te  winnen  en  er  de  welvaart 
te  herstellen. 

Wij  hoeven  maar  het  dramatisch  schilderij  te  bekijken,  dat  hij  in  1638 
voor  den  Groothertog  van  Toskanen  voltooide,  om  te  weten  hoe  zijn  heele  we- 
zen den  oorlog  haatte  en  vloekte.  Het  concept  van  dat  werk.  de  Kwalen  van 
den  Oorlog  voorstellend,  is  uit  zijn  innigste  gevoel  ontsproten.  De  geweldige 
beweging,  waarmede  Rubens  den  wocsten  Mars  laat  vooruitstormen  met 
zwaard  en  schild,  als  het  ware  in  een  wervelwind  meegesleurd  door  de  razende 
Alecto  met  de  vernielende  toorts  in  de  hand;  de  woestheid  waarmede  de 
oorlogsgod  zich  losrukt  van  de  bedrukte,  angstige  Venus :  de  aangrijpende 
beelden  van  pest  en  honger;  de  pathetische  gestalte  van  de  wanhopige  moeder 
met  het  wichtje  m  de  armen;  de  neergeworpen  bouwmeester,  wiens  werktui- 
gen thans  geen  nut  meer  hebben;  de  vertrapte  zinnebeelden  van  de  edelste 
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oogsten  van  den  vrede:  het  boek,  de  luit,  de  teekening;  dat  alles  is  zoo  spon- 
taan, met  zulke  zwierige  zekerheid  geborsteld,  dat  men  niet  twijfelt  of  de  hand 
van  den  kunstenaar  werd  bij  dit  werk  door  de  zuiverste  tochten  van  zijn  ziel 
beheerscht.  Hij  schilderde  het  vizioen  van  de  ellende  van  zijn  eigen  land,  dat 
hij  zijn  heele  leven  door,  het  twaalfjarig  Bestand  uitgezonderd,  in  uorlogswee 
heeft  gekend.  En  de  treurende  Europa,  die  in  rouw  gehuld,  al  dat  geweld  op 
het  doek  van  den  hertog  van  Toskanen  machteloos  aanziet,  kon  evengoed 
het  beeld  zijn  van  de  ongelukkige  Spaansche  Nederlanden  of  van  Antwerpen 
in  Rubens'  tijd. 

Rubens  was  om  het  lot  en  de  toekomst  van  zijn  stad  zeer  bezorgd.  Hij 
schreef  in  1627  aan  zijn  Parijzer  vriend  Pierre  Dupuy :  «  Onze  stad  verkwijnt 
als  een  lichaam  aangetast  door  de  tering.  Eiken  dag  zien  wij  het  getal  van 
haar  inwoners  verminderen,  daar  ons  ongelukkig  volk  geen  middel  bezit  om 
in  zijn  onderhoud  te  voorzien  door  zijn  arbeid  of  door  zijn  nering».  Hier 
herhaalt  Rubens  de  klacht,  die  Antwerpen  reeds  liet  hooren,  weinige  jaren  na 
1585,  toen  de  sluiting  der  Schelde  in  werkelijkheid  een  voltrokken  feit  was.  In 
1594,  Rubens  was  toen  18  jaar  oud,  liet  Leo  de  Meyere  bij  Arnold  's  Coninx 
een  Prosopopée  d'Anvers  verschijnen,  ter  gelegenheid  van  de  blijde  inkomst 
van  Aartshertog  Ernest,  en  hier  hooren  wij  Antwerpen  in  gezwollen  verzen, 
waarin  vervaagde  echo's  uit  Salluste  du  Bartas  weerklinken,  reeds  haar  leed 
nitjammeren  over  haar  beginnenden  economischen  ondergang. 

Moy,  qui  jadis  touchoy  de  ma  grandeur  les  nuës. 
Moy,  qui  estoy  connuë  aux  terres  inconnuës, 
Moy,  qui  estoy  si  riche  &  de  gens  &  d'avoir, 
Moy,  jadis  si  pompeuse  &  si  plaisante  a  voir, 
Moy,  qui  jadis,  aincois  que  ces  guerres  civiles 
Me  travailloyent,  estoy  premiere  entre  les  villes, 
Qui  d'Europe,  ains  du  monde  embossuent  Ie  dos, 
Ou  qui  plustost  un  monde  enserroy  dans  mon  clos, 
Que  suis-je  maintenant,  que  suis-je  devenuë  ? 
Moy,  qui  soulois  fournir  tout  ce  grand  univers 
Mon  Escaut  estant  libre  &  mes  grands  ports  ouvers, 
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Et  chascun  abordant  en  ma  ville  a  franchise, 
Qui  soulois  tous  fournir  de  toute   marchandise, 
Suis  hélas !  ö  contrainte,  ö  desastre,  ó  malheur! 
De  mes  fiers  ennemis,  ö  honte,  ö  creve-coeur  ! 
De  mes  fiers  ennemis  d'une  iniuste  peage 
Des  vivres  journaliers  achapter  Ie  passage. 

Al  die  oorlogsellende  en  dat  verval  van  zijn  trotsche  Antwerpen  maakten 
van  Rubens  een  waren  vredesapostel,  die  in  de  hoogere  politiek  der  interna- 
tionale diplomatie  met  zijn  eigen  verzuchtingen  zeker  ook  die  van  het  heele 
intellectuëele  en  handeldrijvende  Antwerpen  van  dien  tijd  overbracht.  Wij 
kunnen  Rubens'  politieke  opvattingen  voor  het  norma  houden  van  hetgeen  de 
negen  tienden  der  Antwerpenaars  en  der  Zuid-Nederlanders  uit  de  eerste  helft 
der  XVII*  eeuw  op  staatkundig  gebied  verwachtten  en  nastreefden. 

Hun  ideaal  lag  niet  in  een  zoogezegd  nationale  politiek,  die  van  de  Zuid 
Nederlandsche  gewesten  een  onafhankelijken  staat  zou  maken,  los  van  Spanje, 
zooals  de  Noord-Nederlandsche  provincies  toen  reeds  flink  aan  het  verwezen- 
lijken waren.  De  richting,  die  in  de  tweede  helft  der  XVT  eeuw  gevolgd  werd, 
opstandig  tegen  Spanje  en  aansturende  op  het  Calvinisme,  wordt  van  af  den 
val  van  Antwerpen  door  de  groote  meerderheid  verlaten.  Men  stelt  een  terug- 
keer vast  naar  de  aloude  overleveringen.  Het  Katholicisme  wordt  in  eere 
hersteld  en  als  een  reflex  verschijnsel  sluit  Antwerpen  opnieuw  een  bond  van 
trouw  en  loyauteit  met  het  Spaansche  vorstenhuis.  Wat  Philips  II,  Alva  en 
de  Spaansche  furie  hier  voor  euveldaden  hadden  verricht,  werd,  zoo  niet  ver- 
geten, toch  minder  hartstochtelijk  herdacht  en  geleidelijk  anders  uitgelegd 
dan  vroeger.  In  elk  geval  was  het  bij  de  meesten  geen  reden  meer  om  de 
Spaansche  regeering  nog  langer  een  boos  hart  toe  te  dragen.  Men  huldigde  in 
de  Spaansche  vorsten  weer  de  afstammelingen  van  de  Bourgondiërs,  dus  de 
wettige  vorsten  van  het  land. 

De  helden  der  zestiendeeuwsche   beroerten  keert  men  den  rug  toe. 

De  eerste  onder  Rubens'  tijdgenooten,  die  ons  voor  den  geest  komt,  nu 
wij  ons  een  denkbeeld  willen  vormen  over  de  politieke  opvattingen,  die  in 
de  eerste  helft  der  XVIP  eeuw  te  Antwerpen  heerschten,  is  weer  Leo  de 
Meyere,  niet  omdat  hij  een  zoo  groot  poëet  of  zoo  betrouwbaar  geschiedschrij- 
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ver  is,   maar  omdat  hij  in  zijn  rhetorische  taal  zoo  onomwonden  zegt  wat  hij 
en  velen  zeker  met  hem  meenden. 

Het  groote  kwaad  kwam  van  Oranje.    Hij    was    de    eerste    oorzaak    van 


PERSEUS  en   ANDROMEDA 

Naar  een  schilderij  door  Peter  Paul  Rubens 

(Petrograd,   Ermitage). 


Antwerpen's  ondergang  en  de  staten  waren  maar  een  speelbal  in  zijn  handen 
geweest.  De  Meyere  laat  er  Antwerpen  bitter  over  klagen: 

Sous  Ie  voile  d'user  de  leur  auctorité 

(Les  Etats)  ont  hélas!  embrouillé,  bouleversé,  gaste 

Et  troublé  Ie  repos  de  ma  ville  paisible, 

Pipez  honteusement  par  Ie  dessein  plausible 

Et  les  gluaux  trompeurs  de  ce  Prince  Orangeois... 

...  Je  pensay  recevant  en  mon  sein  les  Estats 

Et  obeïr  au  Roy,  &  m'asseurer  d'un  tas 

De  maux,  qui  ja  panchoyent  sur  ma  teste 
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Mais  ce  fust  las!  ce  fust  la  cause  malheureuse 
Qui  detoupa  la  bouche  au  vaisseau  des  malheurs 
De  justice  divine  aspres  executeurs 
Mon  appuy  esperé  me  causa  ma  ruine. 

En  weer  gaat  de  vervallen  metropool  haar  vroegere  weelde  vergelijken 
met  den  hoogen  nood,  waarin  Oranje  en  zijn  volgelingen  haar  hadden  gebracht ; 

Voy  s'il  y  reste  encor  quelque  marque  d'Anvers, 

Qui  a  de  son  renom  rempli  tout  1'univers, 

Si  encore  je  suis  eest  estal  de  richesse, 

Si  je  tiens  dans  mes  flancs  une  si  grande  presse 

De  gens,  qu'il  me  faudroit  mon  grand  pourpris  crever 

Si  sur  toutes  mes  sceurs  je  puis  Ie  chef  lever... 

De  Meyere's  onvoorwaardelijke  lof  gaat  naar  Philips  II  en  al  zijn  land- 
voogden, zonder  onderscheid.  Hij  roemt  Margaretha  van  Parma,  «  ceste  Se- 
miramis,  ceste  vaillante  hommace  »;  hij  prijst  zelfs  in  Alva  den  geneesheer, 
die  de  groote  middelen  gebruikt  om  bestwil.  Galg,  zwaard  en  vuur,  beweert 
hij,  waren  de  eenige  wapenen  om  de  hydra  van  ketterij  en  opstand  te  vellen. 
Aartshertog  Ernest.  toen  hij.  onder  de  triomfbogen  van  Otto  Venius,  Ru- 
bens' leermeester,  Antwerpen  binnentoog,  werd  door  De  Meyere  begroet  als 
een  schild  en  weer  voor  degenen  die  trouw  waren  gebleven  aan  vorst  en  kerk. 
en  tevens  een  verschrikking  voor  hun  vijanden. 

L' appuy  asseuré  de  ceux,  qui  affermis 

En  la  jurée  foy  de  deuë  obeissance, 

Aiment  trop  mieux  souffrir  la  malheureuse  chance 

Qu'en  debauschant  leur  foy  voguer  a  voile  plein. 

Dans  leurs  souhaits  ayans  un  soufflé  courbe-sein 

De  toiles  de  leur  nef. 

De  heftige  haat,  waarvan  De  Meyere  blijk  geeft  in  zijn  uitval  tegen  de 
Fransche  furie,  contrasteert  kenschetsend  met  den  vergoelijkenden  toon, 
waarop  hij  over  de  Spaansche  furie  spreekt.  Hij  vindt  geen  woorden  genoeg 
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tegen  den  «  tas  de  francillons  »,  zooals  hij  de  Franschen  noemt,  en  hun  her- 
tog, den  lichtzinnigen  d'Alencon. 

Hij  geeft  bij  die  gelegenheid  een  aardige  zinspeling  ten  beste  op  een 
tooneelspel,  waarin  de  Franschen  een  Vlaming  hadden  voorgesteld,  bij  wien 
ze  het  hart  te  vergeefs  zochten  en  eindelijk  vonden  in  zijn  hielen,  met  zijn 
moed  in  de  schoenen  gezakt  op  het  oogenblik  van  het  gevecht. 

Trotsch  op  de  overwinning  der  Antwerpsche  burgers,  tijdens  de  Fransche 
furie,  dient  De  Meyere  de  grappige  Franschen  van  antwoord  : 

Va  or,  farceur  Francois,  va  en  tes  comedies, 
Va  gaudir  les  Flamens  aux  ames  peu  hardies, 
Va  leurs  cceurs  au  solier  dévalez  retrouver; 
Peu  expert  anatome,   ils  t'ont   fait   esprouver 
Qu'ils  on  Ie  cceur  ès  mains  et  non  pas  en  la  bouche 
Comme  toy,    qui  tousjours  fais   d'elle   1'escarmouche. 

En  vol  liefde  herdenkt  hij  de  tachtig  Antwerpsche  burgers,  die  als  slacht- 
offers vielen  van  het  Fransche  verraad. 

O  mourir  glorieux !  O  bien-heureux  esprits ! 
J'en  auray  a  jamays  vostre  memoire  enpris 
Tousjours,  tousjours  ce  jour  me  sera  jour  de  feste, 
Que  Dieu  a  détourné  par  vos  mains  sur  la  teste 
De  ces  Frangois  Ie  choc  des  pourchassez  malheurs, 
Ce  jour-la  fumeront  tous  mes  autels  d'odeurs. 

De  vernieuwde  loyauteit  van  onze  zeventiendeeuwsche  voorouders  tegen- 
over de  Spaansche  vorsten  was  een  gevolg  van  hun  Katholicisme  en  anti-her- 
vormings-gezindheid.  De  Spaansche  vorsten  werden  hier  geliefd  omdat  zij 
katholieke  vorsten  waren,  en  het  was  de  kerk  met  haar  talrijke  geestelijke 
orden  en  haar  waakzame  leiders,  die  de  openbare  opinie  beheerschte  en 
richtte.  De  bisschoppen  en  de  mindere  geestelijkheid  waren  de  verkleefdste 
ondersteuners  van  het  vorstenhuis. 

De  toenmalige  theoretische  werken  over  regeeringskunst,  waarin  de  plich- 
ten van  vorst  en  onderdaan  tegenover  elkander  vastgesteld  werden,  meestal 
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geschreven  door  paters  Jezuïeten  als  b.v.  het  Justitia  et  jure  van  pater  Leonar- 
dus  Lessius  (Leuven,  bij  Masius,  1605,  herhaaldelijk  herdrukt  te  Antwerpen, 
M.  Nutius,  I,  1621;  II,  1624)  van  pater  Carolus  Scribani,  kennen  den  vorst 
alle  machten  toe,  van  't  oogenblik,  dat  hij  de  katholieke  leer  aankleeft  en  ver- 
dedigt. Die  «  vorstenscholen  »  verkondigen  het  beginsel  van  het  absolutisme 
en  bestrijden  de  laatste  overblijfsels  van  de  republikeinsche  theorieën,  die 
zich  hier  in  de  XVT  eeuw  geopenbaard  hadden.  Aartshertog  Albert  heeft 
geen  overtuigder  panegyrist  gevonden  dan  pater  C.  Scribani,  die  in  hem  het 
ideaal  vond  van  den  katholieken  vorst,    een  voorbeeld  voor  allen. 

En  inderdaad,  in  de  heele  contra-reformatie-beweging  vindt  men  geen 
prinsen,  die  zoo  door  en  door  katholiek  zijn  als  de  aartshertogen  Albert  en 
Isabella.  Het  zijn  godsdienstige  beschouwingen,  die  hun  heele  politiek  be- 
heerschen.  Zij  stonden  in  de  Zuidelijke  Nederlanden  als  op  een  katholieken 
strijdpost  tegenover  het  gereformeerde  Hollandsch-Engelsche  blok,  met  het 
in  katholiek  opzicht  nog  altijd  dreigende,  onzekere  Frankrijk  in  den  rug  en  het 
door  godsdienstigen  strijd  nog  steeds  beroerde  Duitschland  in  de  flank. Ons  land 
inrichten  als  een  katholieke  vesting  was  hun  eerste  bekommering  en  in  die 
onderneming  waren  de  geestelijke  orden,  en  vooral  de  Jezuïeten,  hun  ver- 
kleefdste bondgenooten  en  beste  strategen. 

Door  dat  steeds  versterkende  Katholicisme  kregen  de  Zuidelijke  Neder- 
landen langzamerhand  een  gevoel  van  samenhoorigheid,  dat  in  zekeren  zin 
het  afwezige  nationale  eenheidsbegrip  verving,  en  onze  voorouders  toeliet  zich 
boven  hun  gewest-  of  stadsliefde  te  verheffen. 

De  neiging  tot  zelfregeering  en  tot  vermindering  van  het  gezag  der  Spaan- 
sche  erfprinsen,  waarvan  het  verdrag  van  Atrecht  en  de  houding  der  Staten 
getuigenis  gaf,  verzwakte  van  lieverlede.  De  hoop  op  een  dergelijk  zelfstandig 
leven,  even  opgeflikkerd  bij  de  aanstelling  van  Albert  en  Isabella,  bleek  maar 
te  spoedig  een  ijdele  waan.  Philips  III  bleef  niettegenstaande  alles  de  ware 
meester.  De  mislukking  van  de  samenzwering  der  misnoegde  Belgische  edel- 
lieden: prins  van  Barbancon,  prins  van  Epinoy,  hertog  van  Bournonville,  graaf 
van  Egmont,  hertog  van  Aerschot  en  geestelijken  als  de  deken  van  Kamerijk 
L.  Carondelet  en  Ch.  de  Croy,  in  1631,  stelde  voor  goed  een  einde  aan  derge- 
lijke ontvoogdingspogingen.  Het  groeiende  Katholicisme  der  bevolking  werd  hoe 
langer  hoe  meer  een  reden  om  de  Spaansche  koningen,  de  verdedigers  van  het 
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geloof,    trouw    te    blijven. 

Ook  de  buitenland- 
sche  politiek  van  Spanje 
werd  in  de  eerste  helft 
der  XVII'  eeuw  door  de 
groote  meerderheid  onzer 
voorouders  gevolgd.  Zij 
maakten  front  tegen  Fre- 
derik  Hendrik  en  Lode- 
wijk  XIII. 

Frankrijk  en  Holland, 
die  op  onzen  bodem  zoo 
herhaaldelijk  oorlog  voer- 
den, waren  hier,  de  korte 
tijd  van  het  Bestand  te- 
nauwernood  uitgezonderd, 
de  groote  vijanden.  Ant- 
werpen, dat  stoffelijk  zoo- 
veel leed  wegens  de  strem- 
ming der  Scheldevaart 
door  de  Hollandsche  gar- 
nizoenen van  Lillo,  Lief- 
kenshoek,  e.  a.  en  bij  het 
sluiten  van  het  Munstertractaat  de  vrijheid  van  den  stroom  weldra  volledig 
ging  verliezen,  voelde  zich  hoe  langer  hoe  meer  de  verongelijkte  Andromeda 
en  werd  beslist  anti-Hollandsch  gezind. 

De  herinnering  aan  het  gemeenschappelijk  verleden  en  de  eenheid  van 
taal  brachten  enkele  Hollandsche  en  Brabantsche  intellectuëelen  wel  eens  sa- 
men, doch  enkel  sporadisch  en  zonder  practische  gevolgen. 

In  het  begin  van  de  eeuw  koesterde  men  nog  eenige  hoop  op  de  onder- 
werping der  Hollandsche  rebellen  en  op  hun  terugkeer  onder  het  gezag  der 
Spaansche  vorsten.  Zelfs  De  Meyere  leefde  nog  in  deze  illuzie.  Hij  richt  een 
dringenden  oproep  in  dien  zin  tot  Zeeland  en  Holland.  «  Volgt  mijn  voor- 
beeld »,  laat  hij  door  Antwerpen  pleiten  : 


1SABELLA    BRAXT 

Xaar  een  schilderij  door  Antoon  Van  Dyck 

(Petrograd,  Ermitage). 
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Prenez  1'exemple  a  moy,  ö  Hollande,  ó  Zelande, 
Venez  rcconnoissant  en  fin  1'offense  grande 
Oue  vous  avez  commis  envers  sa  Majesté, 
Vous  trouverez  1'accez  facile  a  sa  bonté... 

De  opstand  van  het  kleine  Nederland  tegen  het  machtige  Spanje  is  toch 
vruchteloos ! 

Quoy?  Un  petit  recoin  quoy?  Donc  une  parcelle 

De  la  Beige  osera  tous-jours  vanter  rebelle 

Et  son  roy,  &  braver  son  sceptre,  &  son  pouvoir. 

«  Komt  over  !  »   roept   Antwerpen  : 

Ha  peuple  révolte  que  vostre  ame  s'esveille 
Et  reconnoisse  enfin  1'hideur  de  vos  mesfaits. 

Niet  alleen  De  Meyere  richt  aldus  dichterlijke  aanmaningen  tot  Noord- 
Nederland,  nog  andere  stemmen  lokken  in  het  Zuiden  als  de  vogelaar  met 
zoet  gefluit.  Hoor  dit  roerende  fragment  waar  nog  de  zuiver-volle  literaire 
klank  van  de  XVT  eeuw  in  zit.  Wij  ontleenen  het  aan  het  anonieme  Vlaam- 
sche  gedicht  Aen  Hollant,  uitgegeven  te  Leuven  in  1598,  bij  Joannes  Masius  : 

O  edel  Hollant  hoochmoedich  verheven/ 
En  zeer  gedreven  /  omdat  u  Fortuna  lacht  / 
Hoe  langhe  wilt  ghy  in  verwaentheyt  leven  / 
Ende  u  begeven  tot  fortse  /  gewelt  en  cracht: 
Eest  noch  niet  ghenoech  naer  onvrede  getracht? 
Hebt  ghy  den  bant  des  eenicheyts  gantsch  vergheten? 
Eest  al  bloet  /  moort  en  brant  daer  ghy  op  wacht? 
Heeft  Mars  geheelyck  u  herte  beseten? 
Wilt  ghijt  al  naer  uwe  sinlyckheyt  meten? 
Meynt  ghy  dat  altoos  zal  loopen  voor  den  wint? 
Denckt  toch  eens  van  wyen  ghy  zijt  afgespleten  / 
En  waerom  ghy  haet  die  u  hebben  bemint! 
Ghy  zijt  ons  vleesch  /  ons  bloet  /  eertij ts  wel  ghesint  / 


Frontispice  door  P.P.  Rubens  voor  de  Obsidio  Bredana 
van  H.  Hugo,  S.  J.  in  1626  ter  Plantijnsche  drukkerij  uitgegeven. 
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Maer  nu  tot  ons  heel  wreedelyck  gheneghen. 
Ick  en  kan  niet  dencken  waer  ghijt  ghefondeert  vint  / 
Vijfentwintich  iaer  /  desen  twist  te  pleghen  / 
Esser  dan  gheen  eyndt?  Gaet  u  den  vrede  teghen? 
Soeckt  ghy  nyet  eens  ruste  oft  stilte  in  uwen  tijt? 
Laet  u  toch  die  ghemeyne  allende  beweghen  : 
Onchristelijck  is  hy  die  hem  in't  quaet  verblijt. 

Dergelijke  stemmen  weerklonken  echter  in  de  woestijn.  Leo  De  Meyere 
was  in  1598  met  een  tweede  gedicht  voor  den  dag  gekomen:  Advis  pour  la 
paix  de  la  Belgique  ( Arn.  's  Coninx),  waarin  hij  de  zaak  van  de  verzoening  tus- 
schen  Noord  en  Zuid  laat  bespreken  door  de  goden  van  den  Olympos,  die  Mer- 
curius  naar  Spanje  en  Holland  afvaardigen  met  vredesinstructies !  Hoe  wei- 
nig die  opvattingen  weerklank  vonden,  leeren  wij  in  het  dichterlijke  antwoord, 
dat  zekere  Theophile  uit  Holland  aan  De  Meyere  zond,  en  waarin  hooghartig 
gezegd  wordt:  «  Pour  acquérir  la  paix,  il  faut  avoir  la  guerre   ». 

Uit  het  Noorden  klonk  ook  wel  eens  een  stem,  die  het  Zuiden  uitnoodigde 
om  over  te  komen  en  vereenigd  den  strijd  tegen  Spanje  te  voeren.  De  illuzic 
in  omgekeerden  zin! 

Niemand  minder  dan  Constantijn  Huygens  achtte  het  geraadzaam  om 
nog  in  1645,  na  de  inneming  van  Hulst,  een  vers  te  richten  in  het  Neder- 
landsch  tot  Antwerpen  en  een  ander  in  het  Latijn  tot  Gent  om  beide  steden 
aan  te  wakkeren  de  partij  van  Frederik-Hendrik  te  kiezen. 

Aan  beide  kanten  van  den  Moerdijk  bleven  dergelijke  oproepingen  zon- 
der gevolg.  De  enkele  stille  Calvinisten,  die  hier  en  daar  in  het  Zuiden  nog 
verbleven,  hielden  zich  vrij  rustig  en  waren  niet  bij  machte  om  maar  eenigszins 
op  het  openbaar  leven  invloed  te  krijgen.  De  katholieken  in  het  Noorden,  die 
naar  hun  geloofsbroeders  in  het  Zuiden  trachtten,  konden  al  evenmin  iets  voor 
een  toenadering  op  politiek  terrein  verrichten. 

Enkel  gedurende  het  twaalfjarig  Bestand  gingen  de  twee  deelen  van  de 
oude  Nederlanden  vriendschappelijk  met  elkander  om  en  kon  de  hoop  op  toe- 
nadering eenig  voedsel  vinden. 

Rubens  was  twee  en  dertig  jaar  oud  toen  het  Bestand  op  9  April  1609 
te  Antwerpen  onderteekend  werd.  Het  was  de  verwezenlijking  van  een  der 
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dierbaarste  droomen  van  Albert  en  Isabella  en  tevens  van  de  Zuid-Nederland- 
sche  bevolking  in  het  algemeen.  Toen  de  ambassadeurs  uit  den  Haag  te  Ant- 
werpen samenkwamen  om  de  door  den  Franciscaan  Jan  Neven  in  den  Haag 
aangeknoopte  doch  onmiddellijk  afgebroken  onderhandelingen  weer  te  her- 
vatten, heerschte  in  de  Scheldestad  een  vrome,  hooge  verwachting,  die  een 
rederijker  van  het  Leiijken  van  Calvarien  in  treffende  verzen  omzette  in  een 
vlugschrift  dat  hij   bij   Anth.   Ballo,   te   Antwerpen  liet  verschijnen : 

Princelijcke  Godt  in  uwen  hant 
Hebt  ghy  de  herte  ende  nieren  / 
Gheeft  vrede  in  ons  Nederland  / 
En  wilt  haer  herten  soo  regeeren  / 
En  door  u  ghenade  haer  doch  bestieren  / 
Om  te  verdrijven  Mars  den  bloet-hont  / 
Wij  bidden  dan  door  goey  manieren  / 
O  Heer  ons  doch  uwen  vrede  jont. 

Toen  het  Bestand  onderteekend  was,  grifte  de  stift  van  Peter  Baltens,  in 
zijn  bekende  allegorische  plaat.  De  Smidse  van  den  Vrede,  al  de  vreugdevolle 
verwachtingen,  die  de  Nederlanders  toen  vervulden. 

Ratio  ontnam  de  wapens  aan  de  strijders  en  bracht  ze  naar  de  smidse, 
waar  de  geboeide  Violentia  den  blaasbalg  trok,  om  aan  Prudentia  en  den  Tijd 
de  gelegenheid  te  geven  alles  tot  landbouw-  en  huisgerief  te  hersmeden.  Uit 
den  hemel  daalden  Pax  en  Justitia  over  de  veldlieden,  die,  vèr  van  gevechten 
galg  en  schavot,  in  idyllische  rust  op  den  akker  arbeidden. 

En  in  dat  zelfde  jaar  reden  in  den  Antwerpschen  ommegang  extra-wa- 
gens,  die  met  alle  mogelijke  Renaissance-allegorieën  den  vrede  en  de  een- 
dracht zochten  te  verduidelijken  en  te  verheerlijken.  Ook  hier  werd  er  een 
Peyssmisse  vertoond,  waar  Violentia  het  vtiur  aanblies  om  Labor  de  harnassen 
en  stormhelmen  tot  braadpannen  en  ploegijzers  te  laten  hersmeden. 

Het  bestand  bracht  evenwel  geen  bestendigen  vrede.  Niettegenstaande 
de  pogingen  van  de  aartshertogen  en  Peckius'  goed  bedoelde  doch  zeer  onfor- 
tuinlijke onderhandelingen  in  Holland,  werd  de  oorlog  na  verloop  van  de 
twaalf  jaren  dadelijk  hervat,  en  het  wTerd  van  nu  af  een  bijna  onafgebroken 
duel  tusschen  Frederik-Hendrik  en  Rubens'  vriend,  markies  Spinola,  opperbe- 
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velhebber  van  de  Spaansche 
legers  in  de  Nederlanden. 

In  deze  omstandigheden 
was  het,  dat  Rubens  zijn  di- 
plomatische loopbaan  begon, 
enkel  en  alleen  gericht  op 
vrede,  ontwikkeling  van  stof- 
felijke welvaart  en  bloei  van 
kunst  en  wetenschap  in  zijn 
land.  De  groote  schilder 
schreef  eens  aan  zijn  vriend 
Pierre  Dupuy:  «  Io  per  me 
vorrei  che  tutto  il  mondo 
stesse  in  pace,  et  potessimo 
vivere  un  secolo  d'oro  in  vece 
di  ferro  »  (1).  Hij  wilde  de 
gansche  wereld  in  vrede  zien 
en  wenschte  te  leven  in  een 
gouden  eeuw  in  plaats  van  de 
ijzeren  eeuw  die  de  zijne 
was.  Dat  was  van  den  be- 
ginne af  zijn  groote  doel  en 
zoolang  hij  zich  met  politieke 
onderhandelingen  bezig  hield,  streefde  hij  dit,  in  overeenstemming  met  de 
aartshertogin  Isabella,  na.  Wat  de  verhouding  van  Zuid-  tot  Noord-Nederland 
betrof,  deelde  Rubens  zeker  het  oordeel,  dat  zijn  vriend  Balthasar  Moretus  I 
zoo  onbewimpeld  neerschreef  in  een  brief  aan  Jan  van  Vucht  te  Madrid 
(1628)  :  «  Vreese  dat  wij  niet  beleven  en  sullen  dat  men  den  Hollander  met 
oorlog  sal  overmeesteren,  het  exempel  is  nu  van  te  vele  jaren  gezien  »,  Holland 
kon  niet  meer  met  de  wapens  terug  ouder  Spanje's  obediëntie  gebracht  wor- 
den, de  eenige  uitweg  voor  de  Spaansche  Nederlanden  was  vrede  te  sluiten 
om  de  wonden  te  heelen  en  de  welvaart  van  weleer  terug  te  veroveren. 


Markies  SPINOLA 
kopergravure  door  P.  de  Jode. 


(i    Correspondance  de   Rubens,   IV.    p.   246.   248. 
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Hierin  ligt  hoofdzakelijk  het  verschil  tusschen  de  politiek  van  den  koning 
van  Spanje  en  die  van  Isabella.  Spinola  en  Rubens.  De  Spaansche  vorst  wilde 
van  geen  vrede  hooren.  waarbij  Noord- Nederland  zich  niet  overwonnen  en 
gedwee  weerom  aan  zijn  gezag  onderwierp,  en  daar  dit  niet  te  bereiken  bleek, 
ging  de  oorlog  voort. 

Men  ging  in  Spanje  soms  zoover  de  katholieke  gezindheid  van  de  aarts- 
hertogin  van  lauwheid  te  beschuldigen  omdat  zij  in  de  onderhandelingen  met 
de  Hollanders  een  zekere  tactische  verdraagzaamheid  zocht  te  doen  huldigen. 
De  Spaansche  heftigheid  begreep  den  werkelijkheidszin  der  aartshertogin 
niet,  die  niet  alles  wilde  verliezen  door  te  veel  te  verlangen,  wanneer  de  Neder- 
landsche  toestanden,  die  zij  te  Brussel  beter  kende  dan  de  koning  te  Madrid, 
zulks  in  het  geheel  niet  toelieten. 

In  1621  verlangden  de  aartshertogen  vurig  de  vernieuwing  van  het  Be- 
stand, maar  Philips  III  voelde  daar  niets  voor.  Hij  leefde  nog  altijd  in  den 
waan,  dat  hij  de  macht  der  Hollanders  ging  fnuiken  en  stelde  voor  de  ver- 
lenging van  het  verdrag  onaanneemlijke  voorwaarden.  De  aartshertogen  daar- 
entegen grepen  zelfs  met  een  zekere  argeloosheid  alle  gelegenheden  aan  om 
den  vrede  te  verzekeren. 

De  aartshertogen,  en  vooral  Isabella,  wenschten  een  vreedzame  overeen- 
komst met  Holland,  niet  alleen  om  de  verdwenen  economische  welvaart  in 
onze  gewesten  terug  te  brengen,  maar  ook  in  het  belang  van  den  godsdienst 
zelf.  Zij  schijnen  den  invloed  ondergaan  te  hebben  van  de  gedachten  van 
Frans  van  Zypen  e.  a.  over  de  wijze,  waarop  de  vorsten  tegenover  de  ketterij 
handelen  moeten  (1).  Zij  wenschten  hun  Staat,  het  Zuiden,  katholiek  te 
houden,  en  voor  het.  Noorden  verlangden  zij  verdraagzaamheid  voor  de  ginder 
wonende  katholieken.  Op  dien  grondslag  wilden  zij  vrede  sluiten.  Zij  stonden 
met  Rubens  en  Spinola  die  practische  politiek  van  het  gezond  verstand  voor, 
die  de  Spaansche  extremisten  niet  wilden  aannemen  en  hun  ook  kwalijk  namen. 

De  heele  bevolking  snakte  met  hen  naar  het  einde  der  vijandelijkheden. 
Pater  Michel  de  Gryse  geeft  op  roerende  wijze  uiting  aan  dit  verlangen  in 
zijn  verslag  over  de  schitterende  feesten  in  1622  te  Antwerpen  gevierd  ter 
gelegenheid  van  de  canonisatie  der  H.   H.   Ignatius  en  Xaverius.  Hij  eindigt 


(l)  Cf.   H.  J    Elias,  Op.  cit.   ld    jd. 
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zijn  geschrift  met  de  woorden:  «  Moge  de  Heer,  dank  zij  de  hulde  aan  zijn 
heiligen  gebracht,  en  dank  zij  de  vroomheid  van  heel  dat  volk,  eindelijk  den 
vrede  schenken  aan  dat  België,  dat  hem  toebehoort!»  Het  is  in  den  grond  nog 


DE  TEMPEL  VAN  JANUS 

Teekening  van  Peter  Paul  Rubens, 

gravuur  van  Th.  van  Thulden. 

(Uit  :  Pompa  introïtus  Ferdinandi  door  G.  Gevaertius). 


altijd  dezelfde  verwachting,  die  Justus  Lipsius  reeds  op  het  einde  der  XVI' 
eeuw  herhaaldelijk  uitdrukte,  o.  a.  in  een  brief  aan  Jean  Richardot  in  Januari 
1598,  waarin  wij  lezen:  «  Goede  God  !  Wie  is  er  onder  de  Vlamingen,  die  zich 
niet  verheugt  bij  het  hooren  van  dit  woord  «  vrede  »,  sedert  zoovele  jaren  ver- 
worpen en  verbannen!  » 

Het  verrassende  nieuws  was  tot  de  aartshertogen  gekomen,  dat  Maurits 
van  Nassau  verlangde  Noord-Nederland  terug  onder  Spaansch  bewind  te 
brengen,  op  voorwaarde  dat  men  hem  daarvoor  een  groote  belooning  schonk! 
De  aartshertogen  geloofden  dit,  des  te  meer  daar  de  romantische  Bertholda 
van  Swieten,  weduwe  van  Fl.  't  Serclaes  en  vertrouwelinge  van  Prins  Mau- 


126  RUBENS      EN     ZIJNE     EEUW 


rits,  hen  daartoe  ten  zeerste  aanwakkerde.  Zij  zonden  hun  raadsheer,  den 
Leuvenaar  Pieter  Peckius.  naar  den  Haag  om  te  onderhandelen,  maar  daar 
deed  hij  spoedig  de  ervaring  op,  dat  hij  en  de  aartshertogen  er  in  geloopen 
waren.  Noch  Prins  Maurits  noch  de  Staten  wilden  van  vrede  hooren. 

Het  Bestand  eindigde  op  9  April  1621.  Een  paar  maanden  later,  op  15 
Juli  sterft  de  aartshertog  Albert,  en  van  dat  oogenblik  af  is  Isabella  weer 
niets  anders  meer  dan  landvoogdes  der  Spaansche  Nederlanden.  De  volle  sou- 
vereiniteit  was  naar  Filips  IV  overgegaan.  De  strijd  tusschen  Noord  en  Zuid 
gaat  weer  met  wisselende  kansen  aan  den  gang  en  duurt  tot  aan  den  Mun- 
sterschen  vrede  in  1648. 

De  hoop  om  de  beide  Nederlanden  nog  ooit  te  vereenigen  was  door  de 
meesten  feitelijk  opgegeven  en  een  zuiver  Zuid-Nederlandsche  politiek  neemt 
hoe  langer  hoe  meer  vaste  vormen  aan.  De  voortvarende  en  helderziende 
«  sanguinicus  »,  Pater  Jezuïet  Carolus  Scribani,  heeft  de  groote  lijnen  van 
deze  staatkundige  richting  in  zijn  Veridicus  Belgicus,  sive  civilium  apud  Bel- 
gas  bellorum  initia,  progressus  finis  optatus;  enz.  (Antw.,  M.  Nutius.  1624) 
heel  duidelijk  getrokken.  Ken  zuiver  Belgisch  economisch  programma  word* 
door  hem  opgemaakt  met  het  doel  Holland  klein  te  krijgen  en  de  verdwenen 
welvaart  in  het  Zuiden  terug  te  brengen.  Scribani  pleit  voor  het  oprichten 
van  een  Belgische  zeevaartcompagnie :  het  sluiten  der  havens  voor  Holland- 
sche  schepen;  het  beschermen  der  inlandsche  producten;  het  heffen  van 
zware  in-  en  uitvaartrechten ;  het  bestrijden  van  den  Hollandschen  handel  in 
Indië,  Moscovië,  Groenland  en  Guinea;  het  sluiten  van  de  engte  van  Gibraltar 
voor  de  Hollandsche  schepen:  het  aanvallen  der  Zeeuwsche  eilanden;  en  het 
graven  van  waterwegen  van  de  Maas  naar  den  Rijn! 

In  de  omgeving  van  de  aartshertogin  werd  de  vredesgedachte  toch  nog 
steeds  gekoesterd.  Bertholda  van  Swieten  zette  haar  pogingen  voort  en  liet  zich 
ditmaal  daarbij  helpen  door  Jan  Brant.  «  el  católico  »  zooals  men  hem  noem- 
de, kozijn  van  Isabella  Brant,  Rubens'  eerste  vrouw.  Zoo  werd  de  meester 
in  de  zaak  betrokken. 

Jan  Brant  had,  naar  het  schijnt  op  ingeving  van  Prins  Maurits.  reeds  in 
1622  onderhandelingen  aangeknoopt  om  het  Bestand  te  vernieuwen.  Hij  zocht 
daartoe  steun  bij  zijn  kozijn  Rubens,  dien  hij  kende  als  een  vertrouwensman 
van  de  aartshertogin.  De  schilder  aanvaardde    die    taak   van   bemiddelaar   tus- 
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schen  het  hof  van  Brussel  en  de  Hollanders,  die  in  Maurits'  omgeving  tot  vrede 
geneigd  waren.  Het  was  bij  die  gelegenheid,  dat  Rubens  een  maandelij ksche 
bezoldiging  van  10  kronen  ontving  op  het  kasteel  van  Antwerpen,  voor  bewe- 


Zinnebeeldige  prenl  op  het  sluiten   van   het    Twaalfjarig    Bestand. 
Gravure  van   P.  Bai.tens. 


zen  politieke  diensten.  Hij  besprak  met  de  aartshertogin  al  de  kansen  met  de 
grootste  vrijheid  en  legde  al  zijn  handigheid  en  psychologische  menschenken- 
nis  aan  den  dag  om  de  onderneming  tot  een  goed  einde  te  brengen.  Hij  werd 
hierbij  geleid  door  zijn  eigen  vurig  verlangen  om  vrede  te  slichten  en  zijn  land 
de  zoo  gewenschte  rust  te  verzekeren. 

Prins  Maurits,  de  man  op  wien  men  terecht  of  ten  onrecht  rekende  om 
den  vrede  te  bereiken,  stierf  in  1625,  maar  Rubens  en  Jan  Brant  gaven  den 
moed  niet  op.  Met  de  aartshertogin  bleven  zij  vertrouwen  op  een  mogelijke 
overeenkomst. 

De  landvoogdes  laat  ook  geen  gelegenheid  voorbij  gaan  om  de  hooge  ach- 
ting te  toonen,  die  zij  voor  Rubens  had  opgevat.  Na  de  overgave  van  Breda 
aan  Spinola  in  1625,  door  Rubens  herdacht  met  een  zinrijk  en  zwierig  frontis- 


128  RUBENS      EN      ZIJNE      EEUW 


pice  voor  Herman  Hugo's  Obsidio  Bredana  ter  Plantijnsche  drukkerij  uitge- 
geven (1626),  keert  zij  over  Antwerpen  uit  de  veroverde  stad  terug  en  gaat 
den  schilder  in  zijn  eigen  huis  bezoeken  om  er  haar  portret  in  kloostergewaad 
te  laten  maken. 

Op  haar  verzoek  was  het,  dat  de  meester  weer  in  nieuwe  diplomatische 
verwikkelingen  een  rol  ging  spelen.  Hij  waagt  met  Lord  Buckingham  en 
diens  vriend  Gerbier  pogingen  tot  verzoening  van  Engeland  met  Spanje,  na  de 
mislukte,  ietwat  romantische  onderhandelingen  om  Karel,  prins  van  Wallis, 
zoon  van  Jacobus  I  in  het  huwelijk  te  doen  treden  met  de  infante  Maria 
Teresa,  dochter  van  Philips  III.  Zoo  Rubens  die  toenadering  tusschen  Spanje 
en  Engeland  zoo  zeer  verlangde,  dan  was  het  echter  hoofdzakelijk  omdat  daar- 
uit onrechtstreeks  vrede  tusschen  Spanje  en  Nederland  kon  volgen. 

De  overeenkomst  van  den  genialen  schilder  en  de  aartshertogin  was  in 
dit  opzicht  volkomen.  Hij  wijdde  zich  met  hartstocht  aan  zijn  vredeszending 
en  zelfs  de  dood  van  zijn  geliefde  Isabella  Brant,  in  1626,  kon  hem  van  de 
aangevatte  onderhandelingen  niet  weerhouden.  Ook  Isabella  behield  in  hem 
het  volste  vertrouwen,  zelfs  toen  Philips  IV  haar  verweet,  dat  zij  als  vredes- 
onderhandelaar...   een  schilder  en  niet  een  edelman  had  gekozen! 

Alweer  zouden  die  pogingen  voor  de  aartshertogin  en  Rubens  uitloopen 
op  een  bittere  ontgoocheling.  Opeens  kwam  het  nieuws,  dat  Philips  IV  met 
Frankrijk  een  verbond  ging  sluiten  om  Engeland  aan  te  vallen,  alle  gesprek- 
ken over  vrede  afbreken.  Rubens  werd  in  zijn  blijde  verwachtingen  bitter  te- 
leurgesteld en  verborg  zijn  afkeuring  niet  voor  de  Spaansche  trouweloosheid. 

In  1627  wordt  andermaal  beproefd  om  eene  toenadering  tusschen  Spanje 
en  Engeland  te  bewerken.  Spinola  zelf  had  er  het  initiatief  van  genomen,  doch 
toen  deze  bij  Philips  IV  in  ongenade  viel  en  kort  daarop  overleed,  was  het 
Rubens,  die  zijn  werk  voortzette.  De  veldheer  en  de  schilder  waren  op  dat 
punt  dezelfde  meeningen  toegedaan  en  hadden  voor  elkanders  persoonlijk- 
heid de  grootste  waardeering.  Spinola  verklaarde  over  Rubens,  dat  hij  «  in  de 
ziel  van  dien  kunstenaar  zooveel  talenten  zag  schitteren,  dat  hij  de  schilder- 
kunst slechts  voor  een  van  zijn  minste  gaven  hield  »  ! 

Rubens  werd  naar  Madrid  geroepen  en  trad  daar  rechtstreeks  in  betrek- 
king met  den  koning  en  Olivarez.  Ditmaal  zou  Philips  IV  er  vrede  mee  ne- 
men, dat  de  schilder  zijn  gezant  werd,   nadat  hij  hem  eerst  aangesteld  had  als 
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secretaris  van  den  geheimen  staatsraad  der  Nederlanden!  Ditmaal  was  Rubens 
gelukkiger.  Te  Londen,  in  1630,  waar  hij  verscheen  in  den  vollen  glans  van  zijn 
kunstenaarsfaam  en  tevens  blijken  gaf  van  echten  staatsmanszin,  wist  hij 
er  zijn  taak  tot  een  gunstig  einde  te  brengen  en  den  vrede  te  verzekeren.  Bij 
die  gelegenheid  was  het  dat  de  koning  van  Engeland  hem  tot  ridder  sloeg  — 
ridder  van  den  vrede. 

Intusschen  had  Isabella  door  Jan  van  Kesseler  met  de  Hollanders  vredes- 
onderhandelingen laten  aanknoopen,  die  op  zeker  oogenblik  een  onverhoopf 
gunstig  verloop  lieten  verwachten.  Ze  werden  in  1626  te  Middelburg  begon- 
nen. De  Hollanders  toonden  zich  inschikkelijk,  drongen  niet  aan  op  de  erken- 
ning van  hun  onafhankelijkheid  en  wilden  zelfs  het  Schelderegiem  verzachten. 
Spinola  ging  de  vredesvoorstellen  te  Madrid  verdedigen,  maakte  daar  diepen 
indruk,  maar  Olivarez  verzette  er  zich  hardnekkig  tegen  en  stelde  voor  de 
Hollanders  onaanneembare  voorwaarden.  Isabella  drong  te  Madrid  aan  op 
matiging  der  eischen  en  Jan  van  Kesseler  onderhandelde  voort.  Zoo  de  Span- 
jaarden niet  langer  aandrongen  op  de  toelating  om  in  Holland  den  katholieken 
godsdienst  in  het  openbaar  te  laten  beoefenen,  dan  zouden  de  Hollanders  de 
Scheldevrijheid  erkennen.  Op  16  September  1628  waren  de  Hollandsche  af- 
gevaardigden op  het  punt  om  naar  Madrid  te  trekken  ten  einde  een  nieuw 
Bestand  te  teekenen.  Maar  de  voorstanders  van  den  oorlog,  de  Spaansche  ka- 
tholieken, verdedigers  van  de  maximum-eischen  op  godsdienstig  gebied,  om- 
singelden den  zwakken  Philips  IV.  Er  werd  tijd  verloren  en  intusschen  keer- 
den de  oorlogskansen.  De  Hollanders  namen  's-Hertogenbosch.  Piet  Hein 
kaapte  de  Zilveren  vloot.  In  Brazilië  behaalden  de  Hollanders  groote  succes- 
sen. De  koning  had  de  goede  gelegenheid  laten  voorbijgaan.  Holland  weigerde 
verder  te  onderhandelen  (1). 

De  vijandelijkheden  tusschen  Spanje  en  Holland  namen  geen  einde  en 
de  droom  van  Isabella  en  Rubens  werd  niet  verwezenlijkt.  De  treurige  toe- 
stand van  Antwerpen  bleef  voortduren  en  hoe  begaan  haar  kinderen  waren 
met  al  dat  wee  en  al  die  ellende,  blijkt  weer  treffend  uit  het  spel,  dat  de  kleer- 
maker Joan  Yzermans  dichtte  voor  den  Olijftack,  waarvan  hij  toen  de  factc 
was:  Brabantia  over  den  desolafen  sfoat  van  Antwerpen. 


(i)  Jos.  Cuvelier   :   La  correspondance  secrète  de  1'Infante  Isabelle    (Bullet.   de   1'Institut  histor.   de   Rome. 
6'    fase.    19261. 
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Geeraard  Vanden  Brande,  de  «  constvloedighe  poëet  »  van  dezelfde  ka- 
mer, klaagt  niet  minder  bitter  over  zijn  «  droef  bedruckte  eeuw  »,  die  niets 
anders  meebracht  dan  «  oproer,  twist,  nijt,  pest,  dierte  en  oorlogh  »,  en  over 
zijn  «  alendigh  Nederlant  t'eenen  roof  ghegheven  aan  den  bloet-hont  Mars  ». 
De  angst  slaat  hem  om  het  hart  als  hij  denkt  aan  het  lot  van  zijn  geliefde 
stad,  «  dees  perel  onser  landen  »  : 

Siet  ons  Antverpia,  dat  Neder-landts  Athenen, 

Hoe  is  den  gulden  glans  van  haren  roem  verdwenen, 

Waer  is  den  ouden  lof  die  in  haer  was  soo  groot? 

Die  als  een  clare  son  (in  standt)  heeft  uyt  gheschenen, 

En  door  een  Gulde  Faem  omringhden  d'Aertrycx  cloot, 

Haer  neringh  is  vergaen,  haer  winkels  naeckt  en  bloot: 

Ken  weduw'  sy  ghelijckt  van  haren  man  verlaten 

Sy  treurt  om  haer  misval,  zy  sidt  in  droefheydt  groot, 

Verdriet  en  eenicheyt  deckt  hare  lege  straten, 

Wie  druckt  haer  tranen  af  die  rouwich  boven  maten, 

Op  haer  benoude  borst  met  druppels  vallen  neer; 

Waer  syn  haer  vrienden  nu,  waer  syn  haer  trouwe  staten? 

Wie  sal  haer  in  den  noodt  nu  comen  troosten  weer? 

't  Schijnt  dat  den  Hemel  haer  beproeft  hoe  langhs  hoe  meer 

Met  alderley  verdriet  tot  roem  van  haer  vyanden, 

En  cort  haer  vleughels  breet  en  rooft  haer  oude  eer; 

Omdat  wy  door  de  Deught  in  Liefde  niet  en  Branden  (1/ 

De  rederijkers  uit  Noord  en  Zuid  schermutselden  tegen  elkander  met 
politieke  schimpverzen,  bijna  zoo  heftig  als  de  troepen  in  het  veld.  Het  is  om- 
streeks dien  tijd,  zoo  wij  Jan  van  der  Veen  (2)  mogen  gelooven,  dat  de  Ant- 
werpsche  rederijkers  het  spotthema  der  Franschen  tegen  de  Vlamingen, 
waarover  Leo  De  Meyere  zich  zoo  geërgerd  had,  voor  eigen  rekening  over- 
namen en  nu  tegen  de  Hollanders  richtten.  De  «  francillons  »  uit  het  gevolg 
van  den  hertog  van  Alencon,  zoekende   naar   het   hart   van   den  vechtenden 


i)   Poëraata  van   G    Vanden   Brande     Antwerpen,   G.   van  Wolsschaten,    i63i). 
(2)  Verk  ee  r-spel ,   Ghedruckt  in   't  jaer  Ons   Heeren    i63i      Deventer  . 
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Vlaming,  vonden  het  in  zijn 
schoenen  gezakt.  Nu  lieten 
de  Antwerpenaars,  na  het 
succes  in  1631,  door  den 
Spaanschen  veldheer,  mar- 
kies de  Santa  Cruz,  op  Fre- 
derik  Hendrik  behaald,  bij 
Duinkerken,  een  spel  ver- 
toonen,  waarin  de  Holland- 
sche  prins  op  het  tooneel  werd 
gebracht  en  door  een  genees- 
heer aan  hetzelfde  onderzoek 
naar  het  onvindbare  hart  on- 
derworpen. De  chirurg  vond 
het  ten  slotte  in  's  Prinsen 
hiel  gezonken!  Geeraard  van 
den  Brande,  Verstocken, 
Francois  Bruynincx  en  an- 
dere Antwcrpsche  rethori- 
cijnen  dichtten  tegen  de  Hol- 
landers even  vinnige  politieke 
satiren,  die  natuurlijk  niet 
onbeantwoord  bleven. 

De  aartshertogin  bleef  Rubens  de  hoogste  achting  toedragen.  Ze  bezocht 
hem  in  1631  andermaal  in  zijn  woning  te  Antwerpen,  ditmaal  in  gezelschap 
van  de  uitgeweken  Fransche  Koningin-Moeder,  Maria  van  Medici,  voor  wie 
Rubens  in  1625  de  glorieuze  Medici-zaal  in  het  Luxemburg-paleis  had  voltooid. 

De  vorstinnen  kwamen  van  Willebroeck  naar  Antwerpen  gevaren  met 
een  rijkversierde  vloot  van  oorlogsschepen,  fregatten  en  speelbootjes.  Ze  wer- 
den ontvangen  door  den  eersten  pensionaris  Jacob  Edelheer  en  onder  het 
gejuich  der  menigte  naar  de  St-Michielsabdij  geleid,  waar  de  vorsten  te  Ant- 
werpen op  bezoek  gewoonlijk  afstapten.  De  aloude  ommegang  was  opzettelijk 
een  maand  uitgesteld  geworden  om  de  koningin  toe  te  laten  zijn  pracht  te 
bewonderen. 
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GEBOORTE  VAX    LODEWIJK  XIII 

Naar  een  schilderij  van  P.  P.  Rubens. 

(Paris,  Louvre). 
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Eenige  dagen  nadien  woonde  zij  bij  de  Jezuïeten  de  vertooning  bij  van 
een  tragedie  en  balletten,  waarover  de  historiograaf  der  koningin,  S'  De  la  Serre, 
met  de  grootste  geestdrift  spreekt.  Ook  de  Plantijnsche  drukkerij  en  haar 
geleerden  kunstzinnigen  bestuurder  Balthasar  Moretus,  de  kunstschilders 
Van  Dijck  en  Rubens  werden  met  een  bezoek  vereerd.  Dit  was  voor  S'  De  la 
Serre  een  gelegenheid  om  Rubens'  staatsmanszin  luide  te  huldigen,  ongeveer  op 
dezelfde  wijze  als  vroeger  Spinola  het  deed:  «  C'est  un  homme  dont  1'indus- 
trie,  quoy  que  rare  &  merveilleuse,  est  la  moindre  de  ses  qualitez :  son  iuge- 
ment  d'Estat,  &  son  esprit  &  gouvernement  1'eslevent  si  haut  au  dessus  de 
la  condition  qu'il  professe.  que  les  ceuvres  de  sa  prudence  sont  aussi  admi- 
lables  que  celles  de  son  pinceau  ». 

De  buitengewone  sympathie  waarmede  Maria  van  Medici  te  Antwerpen 
ontvangen  werd,  vloeide  voor  een  groot  deel  uit  politieke  redenen  voort.  De 
koningin-moeder  vertegenwoordigde  immers  in  Frankrijk  de  partij  die  aan- 
stuwde  op  verzoening  met  Spanje,  terwijl  haar  vijand,  de  kardinaal  de  Riche- 
lieu,  met  al  zijn  macht  Spanje's  hegemonie  in  Europa  zocht  te  breken.  Door 
Maria  van  Medici  hartelijk  te  bejegenen,  huldigde  men  hier  de  politiek,  die 
van  de  vijanden  onzer  vijanden  onze  vrienden  maakt. 

Een  tiental  jaren  vroeger  had  vooral  het  intellectueel  Antwerpen  dezelfde 
politiek  gevolgd  tegenover  een  anderen  beroemden  banneling,  een  prins  der 
wetenschap  ditmaal,  die  uit  het  Noorden  kwam.  Toen  Hugo  Grotius  uit  het 
slot  Loewenstein  op  de  bekende  romantische  wijze  ontsnapt  was  en  onder  de 
vermomming  van  een  metselaarsknecht  te  Antwerpen  aankwam  op  24  Maart 
1621,  werd  hij  hier  met  een  hartelijke  geestdrift  verwelkomd,  die  ongetwij- 
feld voor  een  groot  deel  naar  den  befaamden  geleerde  ging,  maar  toch  niet  min- 
der een  uiting  was  van  politieke  sympathieën  voor  den  man,  die  met  Olden- 
barnevelt  een  van  de  belangwekkendste  bestrijders  was  van  de  vijandige 
Hollandsche  regeering. 

Toen  Rubens  den  gevluchten  Grotius  bij  zijn  gastheer  Nicolaas  Grevinc- 
hoven  zijn  hulde  kwam  brengen,  nadat  Burgemeester  Nicolaas  Rockox  dit 
reeds  officieel  namens  het  Antwerpsche  magistraat  had  gedaan,  toen  de 
philoloog  dichter  Gaspar  Gevaertius,  de  pater  Jezuïet  Andreas  Schottus.  de 
historicus  kanunnik  Aubertus  Miraeus.  de  advocaat  Johannes  Woverius,  de 
kanunnik  Hemelarius,  de  boekencensor  Egbert  Spithout  en  zooveel  anderen 
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meer  Grotius  even  hartelijk  kwamen  begroeten,    dan    werden    ze    zeker    ook 
gedreven  door  hun  genegenheid  voor  den  landgenoot  van  Oldenbarnevelt,  die 


EEDAFLEGGING    VAX    DE    AARTSHERTOGEN    ALBERT    EN    ISABELLA 

op  de  Groote  Markt  bij  hunne  blijde  intrede  (10  December  i5o,q) 

Naar  eene  gravure  door  P.  van  der  Borght, 

ontleend  aan  de  Historica  Narratio  door  Jan   Bochius,  in   1602  bij  Jan   Moretus  verschenen. 


tegen  den  wil  van  Prins  Maurits  zoo  sterk  voor  het  Bestand  had  geijverd  en 
die  viel  als  een  slachtoffer  van  de  streng  Calvinistische  partij,  die  van  geen 
verzoening  met  Spanje  wilde  hooren.  Het  bleek  al  spoedig  hoe  sterk  men  in 
het  Zuiden  hoopte  Grotius  voor  het  Katholicisme  en  voor  het  Spaansche  be- 
stuur te  winnen. 

In  het  jaar  1631,  werd  Rubens  nogmaals    door    Isabella    naar   den   Haag 
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gezonden  met  een  geheime  opdracht  om  vredesvoorstellen  te  doen.  Vergeef- 
sche  moeite.  Frederik  Hendrik  wees  den  gezant  der  aartshertogin  af.  In  1632, 
bij  den  opstand  der  Belgische  edelen  tegen  het  Spaansche  gezag,  werd  Ru- 
bens weer  door  Isabella  naar  enkele  leden  van  de  Hollandsche  staten  generaal 
gestuurd  om  over  vrede  te  spreken,  doch  weer  zonder  gevolg. 

De  aartshertogin  stierf  in  1633  zonder  haar  zoo  vurig  verlangen  te  hebben 
tot  werkelijkheid  zien  worden  Na  haar  dood  zou  Rubens  toch  nog  voort  haar 
hoop  blijven  dragen  en  daar  waar  het  pas  gaf  nog  voor  den  vrede  ijveren. 

De  kardinaal  Infant  Ferdinand,  broeder  van  koning  Philips  IV,  werd  na 
zijn  schitterende  overwinning  te  Nordlingen  in  Beieren  als  landvoogd  inge- 
haald, te  Brussel  op  4  November  1634  en  te  Antwerpen  op  17  April  1635. 
Nu  waren  al  de  verwachtingen  op  vrede  naar  hem  gericht.  Men  vertrouwde 
dat  hij  door  zijn  krijgsmansbeleid  den  oorlog  zou  doen  eindigen  of  minstens 
buiten  de  grenzen  van  het  land  zou  houden.  In  dien  geest  was  het  dat  Ant- 
werpen den  nieuwen  landvoogd  met  buitengewone  pracht  en  geestdrift  ont- 
haalde, en  dat  Rubens  de  weidsche  arken  en  praalbogen  voor  dit  hooge  bezoek 
ontwierp.  Het  was  een  eenige  gelegenheid  voor  den  meester  om  zijn  verbluf- 
ienden  decoratieven  zin  in  weelderige  grootschheid  te  openbaren,  maar 
tevens  om  in  allegoriën  en  zinnebeelden  kond  te  doen  van  al  de  verzuchtingen, 
die  zijn  hart  en  dat  van  zijn  volk  vervulden. 

Vijf  en  dertig  jaren  na  de  intrede  van  Albert  en  Isabella  doet  de  Andro- 
meda-sage,  tot  politieke  allegorie  omgewerkt,  opnieuw  haar  verschijning,  op 
de  gewijzigde  toestanden  aangepast.  In  de  St-Michielsabdij  vertoonden  de 
Violieren  voor  den  Prins-kardinaal  en  zijn  gevolg  een  nieuwe  tragedie  van 
Perseus  en  Andromeda,  waarin  dezelfde  verbeeldingen  nogmaals  dezelfde 
vrome  verwachtingen  kwamen  veruiterlijken.  Andromeda  was  ditmaal  Ant- 
werpen, sedert  de  inneming  door  Farnese  van  handel  en  vrijheid  beroofd,  en 
bestendig  door  het  Hollandsche  monster  bedreigd.  Perseus  was  de  Prins- 
kardinaal, op  wien  aller  hoop  toen  gevestigd  was. 

Dezelfde  gedachte  bezielde  de  meeste  zinnebeeldige  scheppingen,  die 
Rubens  op  talrijke  plaatsen  van  de  stad  liet  optimmeren.  Door  Th.  van 
Thulden  in  het  koper  gegraveerd,  werden  ze  ons  overgeleverd  in  de  heerlijke 
Pompa  introïtus,  die  Caspar  Gevaertius  in  1641  op  de  persen  van  J.  Meursius 
liet  drukken. 
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Op  de  Sint  Jans-Brug  verhief  zich  een  stellage,  waarop  de  Antwerpsche 
itedemaagd  den  Prins-kardinaal  vurig  bad  om  Mercurius  binnen  haar  muren 
te  beschermen. 

Ne  precor  hinc  volucres  fiectat  Cyllenius  alas 
O  Princeps,  cultamque  sibi  ne  descrat  urbem. 

Daar  lag  de  god  Scaldis  aan  ketens  geklonken,  verbeeldende,  dat  de 
stroom  nog  steeds  door  de  Hollanders  gesloten  was.  Een  uitgemergelde  vrouw 
met  een  verhongerd  wicht  op  den  schoot,  en  een  wanhopige  arbeider,  moede- 
loos op  zijn  roestende  spade  geleund,  herinnerden  aan  de  stijgende  armoede 
en  werkeloosheid. 

Latijnsche  carmina  van  Gevaertius  spraken  welluidend  het  vertrouwen 
uit,  dat  Ferdinand  aan  Antwerpen  haren  gulden  tijd  van  vóór  den  oorlog  ging 
wederschenken,  en  Rubens  had  daarbij  reeds  het  visioen  der  verwachte  wel- 
vaart opgewekt  in  de  figuur  van  een  rijk  gepaleerde  Antverpia  met  den  hoorn 
van  overvloed  in  de  armen,  omstuwd   door    juichende    en    toetende    tritonen. 

Op  de  Melkmarkt  stond  de  tempel  van  Janus,  die  met  zijn  antieke  bogen 
en  zuilen  al  even  zinrijke  toespelingen  op  den  tijd  omvatte.  Mars.  geblind- 
doekt met  zwaard  en  brandende  toorts  in  de  handen,  wilde  losbreken  uit  den 
tempel,  waarvan  nijd  en  tweedracht  de  poort  openrukten.  De  aartshertogin 
Isabella  zaliger,  in  kloosterhabijt,  zocht  de  poort  dicht  te  houden,  doch  dit 
bleek  boven  haar  macht.  En  daaronder  richtten  zich  weer  de  verzen  van  den 
stadsgriffier  Gevaertius  tot  den  Prins-kardinaal,  smeekende  dat  hij  de  vijan- 
den zou  verslaan  en  Mars  verjagen.  Van  hem  verwachtte  men  dat  hij  Janus' 
tempel  zou  sluiten,  en  een  einde  stellen  aan  den  oorlog,  de  tweedracht  en  de 
ketterij,  die  sinds  tien  maal  zeven  jaren  deze  landen  kwelden.  Men  hoopte 
dat  hij  den  peis  zou  brengen,  waar  ieder  zoo  vurig  naar  haakte.  En  daar 
rondom  stonden  nogmaals  al  de  beelden  der  oorlogsweedommen :  Armoede. 
Droefheid,  Algemeene  Ellende,  Wreedheid,  tegenover  de  weelden  van  den 
vrede:  Eendracht,  Overvloed  en  Vruchtbaarheid. 

Ook  Schelte  a  Bolswert  graveerde  een  plaat,  door  G.  Hendricx  te  Ant- 
werpen uitgegeven,  waarop  de  Prins-kardinaal  als  redder  van  de  Nederlanden 
werd  voorgesteld.  Er  is  hier  geen  onmiddellijke  toespeling  op  de  Andromeda- 
sage,   maar  de  zin  van  die  prent  is  er  zeer  nauw  mede  verwant, 
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De  kunstenaar  heeft  zijn  voorstelling  geplaatst  op  een  tooneelverhoog, 
voorzien  van  een  rijke  architectuur.  Een  allegorische  vrouwenfiguur,  blijkens 
het  wapenschild  vóór  haar  voeten,  Nederland  verpersoonlijkend,  wordt  door 
ruwe  soldaten  mishandeld.  De  eene  rukt  haar  bij  de  haren,  de  andere  dreigt 
haar  met  het  zwaard,  weer  een  andere  ontneemt  haar  den  scepter  Een  pro- 
testantsch  leeraar  met  een  boek  in  de  hand,  schijnt  de  ingever  van  al  dit 
kwaad  te  zijn.  Een  duivel  blaast  de  boosheid  aan.  Onder  de  overweldigde 
staan  de  woorden:  «  Bellorum  iaceo  infando  concusa  furore.  O  Princeps  in  te 
spesq.  salusq.  mihi  ».  Aan  den  anderen  kant  verschijnt  de  Prins-kardinaal, 
opgeleid  door  Pallas  en  gevolgd  door  allegorische  figuren,  die  den  vrede,  den 
voorspoed,  de  rechtvaardigheid  en  de  scheepvaart  symboliseeren.  De  geeste- 
lijke overheid,  bisschop  en  abt  van  St-Michiel,  en  het  magistraat  van  Ant- 
werpen verwelkomen  den  Prins.  Onder  de  groep  met  den  redder  leest  men: 
s  Surge  agendum  et  priscum  revoca  sub  corda  vigorem  Belgica  adest  votis 
Pallas  amica  tuis  ». 

Het  zag  er  een  tijd  naar  uit  alsof  de  blijde  verwachtingen  van  onze  voor- 
ouders in  vervulling  zouden  gaan.  In  1638  behaalde  de  Kardinaal  Infant  op 
de  troepen  van  Willem  van  Nassau  de  schitterende  overwinning  te  Calloo, 
die  te  Antwerpen  als  een  triomfantelijk  mirakel  werd  toegejuicht,  zooals  o.a. 
blijkt  uit  het  hooggeschoeide.  lange  Latijnsche  gedicht,  dat  de  Antwerpsche 
geneesheer  Franciscus  Van  den  Enden  liet  verschijnen  in  de  liminaria  van 
Bartholomeus  de  los  Rios'  De  Hiërarchia  Mariana  (Antwerpen.  Moretus, 
1641).  En  bijna  tegelijkertijd  behaalden  zijne  luitenanten,  Graaf  Piccolomini 
en  Prins  Thomas  van  Carignan,  een  even  belangrijken  zege  over  de  Franschen 
die  zij  noodzaakten  het  beleg  vóór  St-Omaars  op  te  geven.  Het  vertrouwen 
was  teruggekeerd,  en  de  vrede,  gewaarborgd  door  de  overwinningen  van  den 
Prins-kardinaal,  scheen  bepaald  in  het  verschiet.  Dit  optimisme  werd  door 
Rubens  gedeeld.  Reeds  in  1635  schreef  hij  aan  zijn  vriend  Peiresc  te  Parijs  : 
«  Hier  zijn  de  staatszaken  van  uitzicht  veranderd.  Van  verweerders  zijn  wij 
aanvallers  geworden  in  den  oorlog  ». 

Er  ligt  beslist  iets  van  dat  triomfantelijke  gevoel  in  den  zwierigen  zege- 
wagen,  die  Rubens  ontwierp  om  de  overwinning  van  Calloo  en  St-Omaars  te 
herdenken,  in  den  Antwerpschen  ommegang  van  1638.  Wij  vinden  een  af- 
beelding van  dezen  wagen  in  de  Pompa  introïtus  van  1641,  waar  ze  door  Van 
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Thulden,  op  uitdrukkelijk  verzoek  van  het  Antwerpsche  magistraat  werd  in- 
gelascht. 

Dit  monumentaal  triomfgevaarte,  dat  den  ommegang  besloot,  zal  wel  een 
geestdrift  verwekt  hebben,  verwant  met  de  Brabantsch-welige  kermisvreugde, 
die  de  Prins-kardinaal  zelf  het  jaar  nadien  te  Antwerpen  bijwoonde  en  waar- 
van hij  de  minder  ideale  uitspattingen  zeer  minachtend  en  scherp  hekelde: 
«  Gisteren,  schreef  hij,  was  hier  een  groot  feest,  dat  men  kermis  heet,  er  ging 
een  groote  processie  uit  met  veel  triomfwagens,  die  mij  beter  schenen  dan  te 
Brussel,  en  nadat  dit  alles  voorbij  was,  gingen  de  menschen  eten  en  drinken 
en  ten  slotte  waren  zij  allen  bedronken,  want  zonder  dit  is  er  hier  geen  feest. 
Zij  leven  hier  waarlijk  als  de  beesten...  » 

De  laatste  poging,  die  Rubens  als  vredegezant  wilde  wagen,  dagteekent 
van  1635,  toen  de  Gentsche  bisschop  Antoon  Triest  den  Rotterdamschen 
oud-burgemeester  van  Berckel  voor  verzoeningsplannen  zocht  te  winnen.  De 
gunstiger  strategische  toestand  van  Zuid-Nederland  sedert  het  optreden  van 
den  Prins-kardinaal,  liet  onderstellen  dat  er  nu  meer  kans  op  slagen  was. 
Met  goedvinden  van  den  landvoogd  zou  Rubens  bij  den  Prins  van  Oranje 
aandringen,  maar  ten  gevolge  van  het  uitblijven  van  het  noodige  paspoort,  ging 
de  schilder-diplomaat  niet  naar  Holland. 

In  1640  stierf  Rubens,  zonder  den  vrede  verzekerd  te  weten.  Hij  die 
steeds  gedroomd  had  van  een  tijdperk  van  bloei  voor  de  Spaansche  Neder- 
landen, onder  de  leiding  van  een  wijzen  landvoogd,  die  dat  gewest  zou  groot 
maken  in  al  hetgeen,  waarin  kleine  volkeren  groot  kunnen  zijn,  ging  heen, 
even  als  de  aartshertogin  weleer,  zonder  dien  droom  verwezenlijkt  te  zien. 
Antwerpen  was  nog  altijd  Andromeda,  en  weinige  jaren  later  zou  het  Mun- 
stersche  tractaat  wel  vrede  brengen,  maar  toch  de  boeien  niet  slaken,  die  de 
koningsdochter  beletten  haar  eigen  vrije  wegen  te  gaan. 


III. 


Verchristelijkt    Humanisme. 


^WÉr^'Si'fK  ^  ^e  galei"ij  Pitti  te  Florence,  bevindt  zich  een  schilderij  van 
r  .  %  Rubens,  voorstellende  Justus  Lipsius  en  zijn  Discipelen,  ook 
■.,.••/■'  soms  minder  gepast  De  vier  Philosophen  geheeten  In  dit  por- 
SwSê  trettenstuk  heeft  Rubens  door  de  keuze  van  zijn  personages 
Mt&T^-^V/?  als  het  ware  onbewust  een  synthetisch  beeld  gegeven  van  een 
heel  belangrijk  uitzicht  van  het  intellectuëele  leven  van  zijn  tijd  (1). 

Het  schilderij  stelt  Justus  Lipsius  voor,  gezeten  achter  een  tafel  en  bezig 
met  een  tekst  te  verklaren  aan  zijn  twee  beste  en  meest  geliefde  leerlingen, 
links  Jan  Woverius  (Van  de  Wouwer),  rechts  Philips  Rubens.  De  schilder 
heeft  zijn  eigen  beeld  bij  dit  drietal  geplaatst,  belangstellend  luisterend  naai 
hun  geleerd  gesprek. 

Achter  Justus  Lipsius,  in  een  nis,  bevindt  zich,  vedbeteekenend,  het 
borstbeeld  van  Seneca,  den  Romeinschen  wijsgeer,  voor  wien  de  Leuvensche 
hoogleeraar  en  al  zijn  volgelingen  de  diepste  bewondering  koesterden.  Vóór 
het  beeld  van  Seneca  kleuren  enkele  tulpen  op,  daar  misschien  als  een  hulde- 
blijk aan  den  wijsgeer  bedoeld,  en  op  den  achtergrond  rijst  de  palatijnsche 
heuvel,  het  beeld  opwekkend  van  het  veelgeliefde  Rome,  waar  Lipsius,  zijn 
discipelen  en  al  hun  tijdgenooten  de  hoogste  wijsheid  en  schoonheid  zochten. 

Het  is  alsof  die  Romeinsche  heuvel  moest  getuigen,  dat  de  vrienden  alle 
vier  Romanisten  waren  of  zouden  worden,  d.w.z.  leden  van  de  broederschap, 
die  in  1572  reeds  te  Antwerpen  in  de  St-Joriskerk  was  opgericht,  uitsluitend 
voor  kunstenaars  en  geleerden,  die  Rome  hadden  bezocht. 


(i     Het  Museum  Plantin-Moretus,  te  Antwerpen,  bezit  eene  repliek  van  dit  schilderij. 


140  RUBENS      EN      ZIJNE      EEUW 


Rubens  schildeide  dit  doek  in  1602  te  Verona,  waar  hij  zijn  broeder 
Philips  en  Jan  Woverius  was  gaan  opzoeken.  In  een  gevoel  van  gemeenschap- 
pelijke vereering  voor  den  Leuvenschen  professor,  werd  zijn  beeld  als  centrale 
figuur  van  de  groep  er  bij  geschilderd 

Niet  alleen  de  beide  Rubensen  en  Woverius  vonden  in  de  leerlingen  van 
Lipsius  den  ondergrond  van  hun  levenshouding,  maar  een  zeer  groot  aantal 
van  hun  tijd-  en  landgenooten  stonden  met  hen  op  het  standpunt  van  het 
gekerstend  humanisme,  dat  Lipsius  in  zijn  verjongd  Seneca-stoïcisme  hier 
zoo  zeer  in  de  gunst  der  geleerden  had  gebracht. 

Lipsius  maakt  in  de  evolutie  van  zijn  gedachtenleven  den  indruk  van  een 
overgangsfiguur,  die  geleidelijk  van  de  zestiendeeuwsche  opvattingen  naar  die 
van  de  zeventiende  komt.  Het  lijdt  geen  twijfel,  dat  hij  gedurende  een  tijd- 
perk van  zijn  leven  opgehouden  had  katholiek  te  zijn.  Toen  hij  professor  was 
te  Iena,  in  de  bekende  Lutheraansche  hoogeschool,  sprak  hij  vooi  zijn  oud 
geloof  zeer  compromiteerende  redevoeringen  uit,  en  zong  den  lof  van  Jan 
Willem  van  Weimar,  den  vurigen  beschermer  der  hervormden.  Toen  hij  in 
1574  naar  Leuven  kwam,  lieten  de  Staten  Generaal,  die  zich  het  gezag  van 
den  vorst  hadden  toegeëigend,  hem  op  godsdienstig  terrein  gerust  In  1578, 
nadat  de  Spanjaards  te  Gembloers  overwonnen  hadden,  was  Lipsius  evenwel 
genoodzaakt  te  vluchten.  Hij  trok  over  Antwerpen  waar  hij  een  tijdje  bij 
zijn  vriend  Plantin  vertoefde  over  Brugge  naar  Leiden,  waar  hij,  door  tus- 
schenkomst  van  Douza,  leeraar  werd  aan  de  Calvinistische  hoogeschool,  Hoe 
handig  Pater  Carolus  Scribani  hem  in  zijn  Justi  Lipsi  Defensio  postuma 
(Antwerpen,  J.  Moretus,  1608)  ook  zoekt  te  verdedigen  tegen  de  beschuldi- 
ging van  ketterij,  toch  slaagt  hij  er  niet  in  hem  volkomen  wit  te  wasschen 
Voor  meer  dan  een  feit  kan  Scribani  alleen  de  menschelijke  zwakheid  van 
Lipsius  ter  verontschuldiging  inroepen. 

In  1591,  nadat  hij  Leiden  verlaten  had,  werd  Lipsius  te  Mainz  opnieuw 
katholiek,  en  keerde  met  een  certificaat  van  orthodoxie,  hem  geschonken  door 
den  rector  van  het  Jezuïetencollege  te  Luik,  J.  a  Campis,  naar  Zuid-Neder- 
land terug. 

In  1592  werd  hij  opnieuw  professor  te  Leuven,  waar  hij  weldra  een  grootc 
populariteit  genoot  en  o.a.  in  1599  voor  Albert  en  Isabella  een  les  mocht 
geven. 
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Als  openbaar  blijk 
van  zijn  Katholicisme  gaf 
hij  zijn  werkje  uit  over 
O.-L.-V.  van  Hal  :  Diva 
Virgo  Hallensis  (Antw., 
Moretus,  1604)  met  docu- 
mentatie, hen':  bezorgd 
door  Jan  en  Aubertus 
Miraeus  en  Franciscus 
Costerus.  Het  jaar  nadien 
vereerde  hij  O  -L.-V.  van 
Scherpenheuvel     in     zijn 


Di 


Sic! 


zemensis 


As- 


JUSTUS    LIPSIUS    EN    ZIJNE   LEERLINGEN 

Schilderij  door  Peter  Paul    Rubens. 

(Florence,  Pitti-Galerij) 

(Naar  de  repliek  in  het  Museum  Plantin-Moretus). 


pricollis  (Antw.  Moretus, 
1605). 

Die  terugkeer  van 
Lipsius  naar  het  Katholi- 
cisme verwekte  den  spot- 
lust zijner  vroegere  pro- 
testantsche  vrienden,  maar 
verzekerde  hem  in  het 
Zuiden  onbewimpelde 
sympathieën,  en  de  rede- 
neeringen,  die  hij  in  zijn  werken  ten  beste  gaf  over  de  vereeniging  van  het  stoï- 
cisme   met    het    Katholicisme    brachten   veel   intellectuëelen   op   zijn   spoor. 

In  de  XVT  eeuw  had  de  studie  van  de  werken  van  Epictetus  e.  a.  een 
wedergeboorte  van  het  stoïcisme  voor  gevolg.  Die  leer  met  haar  hooge  opvat- 
ting van  den  plicht;  haar  minachting  voor  de  hartstochten,  die  zij  zocht  te  be- 
dwingen; haar  strekking  om  de  lasten  van  het  leven  licht  te  dragen  en  het 
leed  zonder  morren  te  aanvaarden,  oefende  een  groote  aantrekkelijkheid  uit 
op  de  menschen  van  de  XVP  en  ook  van  de  XVIP  eeuw.  Voortdurend  bloot- 
gesteld aan  de  verwoesting  van  have  en  goed,  aan  het  verliezen  van  dierbare 
wezens  en  van  het  eigen  leven,  vonden  Lipsius  en  zijn  tijdgenooten  in  die 
leer  een  zedelijk  houvast. 
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Overtuigde  christenen  vonden  in  dat  stoïcisme  niets  verontrustends  voor 
de  kerk,  zij  dachten  zelfs  dat  het  hen  niet  van  het  Christendom  verwijderde, 
maar  er  hen  integendeel  dichterbij  bracht.  Zij  poogden  die  leer  met  haar 
verheven  zedelijke  opvattingen  met  het  Christendom  te  verzoenen,  en  zoo 
ontstond  het  neo-stoïcisme,  dat  ten  slotte,  als  men  het  zoo  uitdrukken  mag,  in 
zekere  mate  een  rationaliseering  van  het  Christendom  is.  Men  zag  in  het  stoï- 
cisme de  wijsbegeerte,  die  naar  God  en  het  geopenbaarde  Christendom  leidt 
Het  werd  een  soort  van  verbond  van  de  rede,  door  het  humanisme  aange- 
kweekt en  gesterkt,  en  het  geloof,  dat  zijn  rechten  handhaafde.  Bij  den  neo- 
stoïcijn  bleef  de  rede  heerschen.  Zij  leerde  hem,  dat  er  in  de  openbaring  niets 
in  strijd  was  met  het  gezond  verstand  en  de  logica,  vermits  het  stoïcisme  tot 
dezelfde  waarheden  kwam.  Zij  die  onder  den  invloed  van  het  humanisme 
geleerd  hadden  in  alles  hun  rede  te  bevredigen,  vonden  aldus  voldoening,  en 
het  neo-stoïcisme  vereenigd  met  het  Christendom  werd  de  leer  der  intellec  • 
tuëelen,  die  aldus  humanisten  en  christenen  te  gelijk  waren  (1). 

Justus  Lipsius  vond  de  hoogste  uiting  van  het  stoïcisme  in  de  werken  van 
Seneca  en  daarom  heeft  Rubens  op  zijn  schilderij  terecht  de  buste  van  den 
Romeinschen  wijsgeer  in  de  nis  achter  Lipsius  geplaatst. 

Seneca  was  de  devoot  vereerde  geestelijke  leider  van  Lipsius,  die  in  hem 
den  toonbeeldigen  moralist  zag.  «  Al  wie  de  deugd  lief  heeft,  schrijft  hij,  moet 
hèm  liefhebben  ».  «  Er  is  geen  enkel  van  zijn  werken,  dat  niet  opwekt  tot 
edelmoedigheid  en  eerlijkheid  ».  Seneca  is  de  geneesheer  der  zielen,  hij  leert 
de  hartstochten  kastijden  en  bedwingen.  Hij  verdrijft  de  vrees  en  de  droefheid, 
wekt  de  hoop  en  de  vreugde,  En  verder,  doorgaande  op  het  godsdienstig 
thema,  verklaart  Lipsius,  dat  Seneca  den  mensch  met  kracht  de  begrippen 
kan  inprenten  van  God,  van  zijn  voorzienigheid,  zijn  macht,  zijn  wijsheid, 
zijn  rechtvaardigheid  en  alles  wat  de  gewijde  boeken  ons  leeren. 

Lipsius  legde  er  zich  vooral  op  toe  uit  Seneca's  leer  de  stellingen  te  ont- 
wikkelen, die  hij  met  het  Christendom,  met  het  Katholicisme,  het  best  kon  ver- 
eenigen: het  begrip  der  voorzienigheid,  de  zedelijke  wet  als  openbaring  van 
Gods  wil,  enz.  Dit  begon  al  in  zijn  De  Constantia  libri  duo  (Antwerpen, 
Plantin,  1584),  waar  hij  slechts  enkele   argumenten  van  het  stoïcisme  ontwik- 


(i)  Zanta,  L.,   La  Renaissance  du  Stoïcisme  au  XVIe  siècle,  (Paris.  E.  Champion,  1914)- 
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kelt.  In  zijn  Manuducüo  ad  stöicam  philosophiam  (Antw.,  Moretus,  1604) 
geeft  hij  een  soort  van  verkorte  uiteenzetting  van  de  heele  stoïcijnsche  moraal, 
en  in  zijn  commentaren  op  Seneca  krijgen  wij  de  verheerlijking  van  de  heele 
stoïcijnsche  leer. 

In  de  persoonlijkheid  van  Lipsius  treft  ons  het  eigenaardige  dualisme 
van  de  oud-heidensche  beschaving,  in  vernieuwden  bloei,  naast  al  de  uitingen 
van  christen  geloof  en  devotie,  dat  ook  zoo  kenschetsend  is  bij  Rubens  en  al 
de  tot  katholieken  uitgegroeide  humanisten  van  dien  tijd.  De  man,  die  opgaat 
in  de  mirakelen  van  O.-L.-V.  van  Hal  en  van  Scherpenheuvel,  en  tevens 
dweept  met  Seneca,  Tacitus,  Velleius  Paterculus  en  andere  vertegenwoor- 
digers der  Oudheid,  doet  ons  beter  P.-P.  Rubens  begrijpen,  die  de  heerlijk- 
heden van  het  katholiek  ge- 
loof, de  H.  Maagd  en  al  de 
heiligen  schildert  met  den 
zelfden  apotheose  -  gloed, 
waarmede  hij  de  metamor- 
phosen  van  Ovidius,  de  ge- 
schiedenissen van  Apollo, 
Diana,  Hercules,  Juno,  Ve- 
nus  en  Adonis  en  andere 
mythologische  goden  en  go- 
dinnen op  het  doek  brengt; 
hij  doet  ons  al  die  zeven- 
tiendeeuwsche  Antwerp- 
sche  humanisten  begrijpen, 
die  op  zijn  spoor  de  oude 
Romeinsche  deugden  van 
een  Decius  Mus, een  Caesar, 
een  Constantinus  e  a.  be- 
wonderden en  tot  zedelijk 
voorbeeld  namen,  en  te 
zelfder  tijd  voorbeeldige 
Roomsch-katholieken  ver- 
langden te  zijn:  Romanisten 


DE  STERVENDE  SEXECA 

Xaar  een  schilderij  door  Peter  Paul  Rubens 

(Antwerpen,  Museum  Plantin-Moretus). 
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en  leden  van  de  Sodaliteit 
te  gelijk. 

Lipsius  was  de   man 
van  den  dag,   en  zijn  po- 
pulariteit    was     buitenge- 
woon groot.  Daar  geeft  hij 
in  een  brief  aan  Nicolaas 
Oudart  uit  Mechelen  een 
geestig  oordeel  over:   «Ik 
neem  God  en  al  de  heiligen 
tot  getuige,  dat  men  vroe- 
ger van  mij  zegde  bij  ma- 
nier van  spreken,  doch  nu 
in  volle  werkelijkheid,  dat 
ik  te  nauwernood  den  tijd 
heb  om  mijn  ooren  te  rei- 
nigen,   zóó    word    ik   door 
de  menschen  lastig  geval- 
len,  door  jonge   mannen, 
vrouwen,  landgenooten  en 
vreemdelingen,    en    bijna 
dagelijks    komen    er    mij 
van    deze    laatste    bezoe- 
ken»   (12  October  1601). 
Ook  in  zijn  wetcnschappelijken  arbeid    kan    Lipsius    als    het    prototype 
gelden  van  de  meerderheid  der  Antwerpsche  geleerden,  die  op  hem  volgen. 
Hij  bezat  een  groote  philologische  eruditie,     waarvan    hij     als    tekstzuiveraar 
merkwaardige   bewijzen  leverde,    doch  hij    was    ook   jurist,    geschiedkundige, 
numismaat,    archaeoloog  en   opschriftenverzamelaar.    Al   die    wetenschappen 
bracht  hij  als  het  ware  in  de  mode.  Zijn  studie  van  de  Romeinsche  oudhe- 
den, het  circusspel,  de  opvattingen  over  de  Vestalen,   de  legerinrichting,   enz. 
wekten  buitengewone  belangstelling  op  en  vonden   navolgers,    natuurlijk  in 
de  eerste  plaats  bij  zijn  eigen  rechtstreeksche  leerlingen,  Philips  Rubens  en 
Jan  Woverius,  philologen  en  archaeologen  als  hij. 


PHILIPS  RUBENS 

Xaar  een  schilderij  door  P.  P.  Rubens 

iMunchen,  Pinacotheek). 
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Philips  Rubens  was  drie  jaar  ouder  dan  zijn  broeder  Peter  Paulus.  Hij 
werd  geboren  te  Siegen  in  1574,  en  ontving  daar  zijn  eerste  lessen  van  zijn 
eigen  vader,  Jan  Rubens,  die  een  man  van  groote  kennis  was.  In  1588,  het 
jaar  na  zijn  vaders  dood,  kwam  Philips  met  zijn  moeder,  de  zoo  sympathieke 
Maaiken  Pypelinckx,  en  zijn  broeder  naar  Antwerpen.  Hij  had  weldra  een 
dusdanige  faam  van  zin  voor  studie  en  groote  geleerdheid  verworven,  dat  de 
voorzitter  van  den  Geheimen  Raad  te  Brussel,  Jan  Richardot,  hem  belastte 
met  de  opvoeding  van  zijn  beide  zoons,  Guillaume  en  Antoine.  Philips  Ru- 
bens trok  met  zijn  pupillen  naar  Leuven  mee,  waar  hij  samen  met  hen  de 
lessen  op  de  hoogeschool  volgde  en  ging  inwonen  bij  Justus  Lipsius.  die  wel- 
dra voor  hem  een  groote  genegenheid  had  opgevat.  «  Liberale  ingenium  est, 
schreef  de  Leuvensche  professor  over  hem,  et  ad  optima  quoque  factum  ». 
Ph.  Rubens  verbleef  te  Leuven  van  1595  tot  1599.  Hij  behoort  tot  het  groepje 
van  Lipsius'  uitverkoren  oud-studenten,  tot  wie  de  meester  collectief  van  tijd 
tot  tijd  gemoedelijke  en  geestige  epistels  richtte:  Franciscus  Oranus;  Jan 
Baptista  Perez  de  Baron,  ook  een  Antwerpenaar:  Guillaume  en  Antoine 
Richardot;  Guil.  Scarberger:  Jan  Woverius ;  B.  Junius  en  Humbert  Audegans. 

Van  1601  tot  1604  was  Ph.  Rubens  in  Italië,  waar  hij  met  een  van  de 
jonge  Richardot's  de  philologie  en  de  rechten  voortstudeerde.  Als  doctor  juris 
kwam  hij  terug  naar  België.  Lipsius  trachtte  er  hem  te  houden,  hopende  van 
hem  zijn  opvolger  te  maken  op  de  hoogeschool,  maar  Philips  Rubens  weer- 
stond niet  aan  de  aantrekkingskracht,  die  Italië  en  vooral  Rome  op  hem  uit- 
oefenden. Hij  trok  in  1605  weer  naar  het  land  der  classieke  schoonheid,  als 
bibliothecaris  van  kardinaal  Ascanio  Colonna. 

Lipsius  had  toen  juist  zijn  Seneca-uitgave  (Antw..  J.  Moretus,  1604) 
voltooid  en  verzocht  Philips  Rubens  om  ze  uit  zijn  naam  te  brengen  aan  Paus 
Paul  V,  aan  wien  het  werk  opgedragen  was.  Tijdens  dit  verblijf  in  Italië 
bood  kardinaal  Seraphinus  Olivier  Philips  Rubens  te  Bologna  een  leeraarstoel 
san,  dien  hij  echter  weigerde. 

Peter-Paulus  bezocht  zijn  broeder  in  Italië,  net  zooals  hij  dat  reeds  ge- 
durende zijn  eerste  reis  had  gedaan.  Zij  brachten  tien  maanden  te  zamen  door 
te  Rome,  waar  zij  de  Romeinsche  oudheden  en  al  de  kunstgebouwen  en 
voorwerpen,  die  ze  daar  aantroffen  met    geestdrift    bestudeerden.    Tusschen 
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de  twee  broeders  bestond  er  een  groote  geestesverwantschap  en  ongetwijfeld 
hebben  zij  op  elkander  grooten  invloed  uitgeoefend. 

In  1607  was  Philips  Rubens  te  Antwerpen  terug.  Hij  trouwde  er  toen  met 
Maria  de  Moy.  dochter  van  Hendrik  de  Moy,  een  van  de  stadssecretarissen. 
Uit  dat  huwelijk  sproten  twee  kinderen  o. a.  de  jonge  Philips,  die  twee  weken 
na  zijn  vaders  dood  geboren  werd  en  zich  bekend  maakte  door  het  schrijven 
van  de  Vita  Petri  Pauli  Rubenii,  die  onuitgegeven  bleef  tot  ze  ons  in  1857  door 
Baron  de  Reifïenberg  in  de  Nouveaux  Mémoires  van  de  Koninklijke  Aca- 
demie van  België  bezorgd  werd. 

Te  Antwerpen  drongen  Philips'  vrienden,  vooral  Jan  Woverius  en  Ni- 
colaas  Rockox,  sterk  bij  hem  aan  opdat  hij  de  betrekking  van  stadssecretaris 
zou  aannemen.  Toen  Jan  Bochius  overleed,  werd  Philips  Rubens  in  zijn  plaats 
aangesteld.  De  beloftevolle  loopbaan  van  den  nieuwen  secretaris  werd  op  on- 
verwachte wijze  plotseling  afgebroken.  Hij  stierf  in  1611,  nauwelijks  zeven 
en  dertig  jaren  oud. 

Philips  Rubens  heeft  ons  twee  werken  nagelaten:  Electorum  libri  II 
(Antwerpen,  J.  Moretus,  1608)  en  S.  Asterii  Episcopi  Amaseae  Homiliae 
(Antw.,  J.  Moretus,  1615)  Het  eerste  is  een  verzameling  commentaren  over 
moeilijke  passages  uit  Latijnsche  teksten,  waarin  Rubens  blijk  gaf  van  veel 
geleerdheid.  Terloops  roemt  hij  in  dit  werk  de  kennis  van  Jan  Brant,  Jan 
Woverius  en  Nic.  Rockox.  Als  bijvoegsel  drukt  hij  in  het  boek  een  zestal  ge- 
legenheidsgedichten aan  Justus  Lipsius  opgedragen,  waaruit  blijkt  welke  diepe 
vereering  Ph.  Rubens  voor  dien  geleerde,  die  zijn  vriend  mocht  worden,  had 
opgevat.  Er  komt  ook  een  gedicht  in  voor,  waarin  Philips  met  innig  gevoel 
spreekt  over  zijn  broeder.  Het  boek  is  versierd  met  een  zestal  gravures  van 
C.   Galle,   naar  teekeningen  van  P.-P.   Rubens. 

Het  andere  boek  verscheen  na  Philips'  dood,  dank  zij  de  zorgen  van  Jan 
Brant.  Het  bevat  den  tekst  van  enkele  sermoenen  van  den  H.  Asterius, 
waarvan  Rubens  een  handschrift  gevonden  had  te  Rome  in  de  Bibliotheek  van 
kardinaal  Ascanio  Colonna.  Een  aantal  gedichten  door  Philips  aan  zijn  vrien- 
den opgedragen,  geeft  ons  een  denkbeeld  van  den  kring  waarin  hij  leefde. 
Daar  vinden  wij  H.  Audejans,  F.  Oranus,  J.  B.  Perez  de  Baron,  C.  Anche- 
mant,  J.  Timon,  P.  Pantinus,  de  E.  P.  J.  Pineda,  S.  J.,  de  E.  P.  L.  de  la 
Cerda,  A.  Persius,  en  E.  Puteanus.  Dan    volgen    nog   gedichten    op    Philips' 
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Frontispice  naar  P.  P.  Rubens 
voor  de  volledige  werken  van  Justns  Lipsils. 
Uitgegeven  door  B.  Moietus  in    i 
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overlijden  door  L.  Beyerlinck,  J.  de  Rijcke,  L.  Nonnius,  F.  Sweertius,  B. 
Bauhusius,  S.  J.,  E.  Santenus  en  B.  Moretus,  die  onze  kennis  van  den  vrien- 
denkring komen  volledigen,  evenals  de  brieven,  waarmede  de  bundel  eindigt, 
en  waar  wij  nog  de  namen  vinden  van  J.  Hemelaer,  P.  Peckius,  Max 
Vrients,  en  anderen. 

De  humanistische  overlevering  bestond  in  de  familie  Rubens  reeds  sedert 
de  grootvader,  Jan  Rubens,  naar  Rome  op  het  aartsgymnasium  zijn  diploma 
van  doctor  in  de  rechten  ging  halen.  Zij  zou  voortgezet  worden  door  den  eigen 
zoon  van  den  schilder  en  Isabella  Brant,  Albert  Rubens,  die  in  1614  in  de 
St-Andrieskerk  over  de  doopvont  werd  gehouden  door  Jan  de  Silva,  daartoe 
door  den  aartshertog  Albert  aangewezen.    Hij    studeerde    eerst    bij    de    paters 

Augustijners  en  kwam  verder  onder 

de  leiding  van  G.  Gevaertius.  Albert 
Rubens  legde  zich  toe  op  de  echt  Lip- 
siaansche  vakken:  de  philosophie,  de 
numismatiek  en  de  oudheidkunde. 

In  1630  verkreeg  Albert  Rubens 
den  titel  van  secretaris  van  den  parti- 
culieren raad  des  konings  te  Brussel. 
Meer  dan  een  titel  was  dit  niet,  want 
hij  was  toen  pas  zestien  jaar  oud.  Eerst 
in  1641  werd  hij  secretaris  in  werke- 
lijkheid. In  1634  ondernam  hij  de  ge- 
bruikelijke humanistenreis  naar  Italië. 
In  1641  trouwde  hij  met  Clara  Del- 
monte,  dochter  van  Deodaat,  een  van 
P.-P.  Rubens'  oudste  en  trouwste 
vrienden.  In  1657  stierf  A.  Rubens 
van  verdriet  over  den  dood  van  zijn 
zoontje,  dat  door  een  hond  werd  ge- 
beten. 

Gedurende  het  leven  van  A.  Ru- 
bens verscheen  er  van  zijn  hand  alleen 
een  studie,  die  naamloos  en  op  sterk 
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door  F.  P.  Rubens. 

(Weenen,  Lichtenstein-Galerij). 
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aandringen  van  Gevaertius,  in  de  tweede  uitgave  van  Hemelaers'  werk  over 
de  munten  van  Romeinsche  keizers  uit  de  verzameling  van  Charles  de  Croy, 
hertog  van  Aerschot    werd  opgenomen   (Antw.  H.  Aertssens,  1654). 

Onder  den  titel  De  Re  Vestaria  (Antw.  Moretus,  1665)  verscheen,  dank 
zij  de  zorgen  van  Gevaertius,  J.  F.  Gronovius  en  J.  J.  Graevius,  een  nagelaten 
werk,  waarin  A.  Rubens  handelt  over  de  kleederdracht  der  Romeinen,  de  ca- 
meeën van  Romeinsche  keizers,  enz.  In  1694  gaf  Graevius  nog  van  Rubens 
uit  een  :  Dissertatio  de  Vita  Flavii  Mallii  Theodori. 

P.-P.  Rubens  had  voor  zijn  zoon  Albert  de  teedeiste  liefde  en  het  is 
zeker  een  blijk  van  groot  vertrouwen.dat  de  schilder  aan  zijn  vriend  Gevaer- 
tius schonk  door  hem  te  vragen  dit  geliefde  kind  «  niet  in  zijn  sanctuarium, 
maar  in  zijn  studiekamer  op  te  nemer.  »  en  er  samen  met  zijn  schoonvader 
Jan  en  zijn  schoonbroeder  Hendrik  Brant  te  willen  voor  zorgen.  Rubens  was 
Gevaertius,  «  wijens  jugement  »  hij  «  ghewichtigher  »  achtte  dan  het  zijne, 
buitengewoon  dankbaar  omdat  Albert  «  aan  de  goede  instructie  »  van  dien 
meester  «  het  beste  deel  van  hem  selven  »  verschuldigd  was  (Brief  15  Sep. 
1629). 

In  het  gezin,  waar  P.-P.  Rubens  zijn  eerste  vrouw  vond,  de  zoo  innig  ge- 
liefde Isabella  Brant.  heerschte  dezelfde  liefde  voor  humanistisch-classieke 
studie  als  in  zijn  eigen  huis.  Zijn  schoonvader  Jan  Brant  (Antwerpen  1559) 
was  een  voortreffelijk  philoloog  en  rechtsgeleerde.  Hij  studeerde  te  Leuven, 
te  Orleans  en  te  Bourges,  waar  hij  bij  den  beroemden  Cujas  zijn  doctorstitel 
behaalde.  Hij  trok  ook  naar  Italië,  naar  de  eeuwige  stad  om  er  zich  te  laven 
aan  de  bronnen  der  antieke  cultuur.  Bij  zijn  terugkomst  vestigt  hij  zich  te 
Brussel  als  advocaat  en  in  1591  komt  hij  naar  Antwerpen  waar  hij  in  het  hu- 
welijk treedt  met  Clara  de  Moy,  zuster  van  de  vrouw  van  Ph.  Rubens,  en 
stadssecretaris  wordt.  Dit  ambt  bekleedde  hij  gedurende  een-en-dertig  jaar. 
Zijn  zoon  Hendrik  volgde  hem  op.  Jan  Brant  overleed  in  1639. 

Al  was  Jan  Brant  geen  student  van  Lipsius,  toch  bestonden  tusschen 
beiden  zeer  hartelijke  betrekkingen  en  een  groote  gemeenschap  van  weten- 
schappelijke belangstelling. 

De  eerste  literaire  bedrijvigheid  van  Jan  Brant  dagteekent  van  1598,  toen 
hij  met  Fr.  Sweertius  een  bundel  met  rouwzangen  op  Ortelius  samenbracht, 
en  daar  ook  een  Latijnsch  gedicht   aan  de  nagedachtenis  van  den  beroemden 
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aardrijkskundige  wijdde. 
In  1606  laat  hij  een  reeks 
nota's  verschijnen  bij 
G.  Jungermann's  uitgave 
van  Caesar  (Francfort. 
Marnius  &  Aubrius, 
1606).  In  1612  komt  zijn 
Elogia  Ciceroniana  Ro- 
manorum  domi  militiae- 
que  illustrium  van  de 
pers  bij  H.  Verdussen 
te  Antwerpen.  In  1621 
voegt  hij  bij  de  werken 
van  Apuleus,  uitgegeven 
door  G.  Elmenhorst, 
een  Spicilegium  criticum 
(Francfort,  Wechel).  In 
1633  verschijnt  zijn  De 
perfecti  et  veri  senatorio 
officio  libri  duo  (Antwer- 
pen, B.  Moretus).  Ver- 
scheidene werken  van 
J.  Brant  bleven  onuitgegeven,  o.a.  eene  Latijnsche  vertaling  van  Guicciardini's 
Descrittione  di  tutti  i  Paesi  Bassi. 

Welke  hartelijke  genegenheid  hem  met  Philips  Rubens  verbond,  blijkt 
uit  de  levensbeschrijving,  die  hij  van  zijn  schoonbroeder  maakte,  en  uit  de 
zorg  die  hij  besteedde  aan  de  uitgave  van  diens  nagelaten  werk. 

Verscheidene  stadssecretarissen,  buiten  J.  Brant.  hebben  zich  in  het  begin 
der  XVII  eeuw  te  Antwerpen  op  literair  gebied  onderscheiden.  Zoo  was  J. 
Bochius  (Brussel,  1555-Antw.,  1609)  een  van  de  knapste  koppen  van  zijn  tijd. 
Hij  verbleef  langen  tijd  te  Rome,  waar  hij  lessen  volgde  bij  Bellarmini.  Hij 
ondernam  lange,  avontuurlijke  reizen  in  het  Noorden,  in  Rusland  en  Polen. 
Te  Antwerpen  als  stadssecretaris  benoemd,  droeg  hij  o.  m.  in  1587  een  hulde- 
dicht  aan  Philips  II  op,  naar  aanleiding  van  de  overgave  der  stad;  Panegyrici 


JAN    BRANT 

Xaai  een  schilderij  door  P.  P.  Rubens. 
Munchen,   Pinacotheek). 
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in  Antverpiam  sibi  et  regi  obsidione  restitutam   (Antw.  Plantin,   1587),  Ver- 
der schreef  hij  Psalmorum  Davidis  parodia  heroica    (Antw.    Plantin,    1608) 
Zijn  volledige  gedichten  werden  uitgegeven    door    F.     Sweertius :     Poëmata 
(Francfort,  J.  Kinkius,   1614) 

Als  een  der  eersten  in  den  kring  der  Rubensen,  buiten  de  eigen  familie- 
leden, moet  de  man  genoemd  worden,  die  P.-P.  Rubens  met  zijn  broeder  als 
Justus  Lipsius'  geliefkoosde  leerling  op  hetzelfde  doek  schilderde,  namelijk 
J.  Woverius  (Van  de  Wouwer),  die  zich  te  allen  tijd  een  uiterst  verkleefde 
vriend  toonde. 

Hij  werd  geboren  te  Antwerpen  in  1576  als  zoon  van  Jan,  schepen  der 
stad,  en  Elisabeth  van  Bisthoven.  Hij  was  in  de  leer  bij  de  Jezuïeten  toen 
Heribertus  Rosweydus  daar  rector  was.  Daarna  ging  hij  te  Leuven  studeeren, 
waar  hij  inwoonde  bij  Lipsius  te  zelf  der  tijd  als  Ph.  Rubens.  In  1599  trok  hij 
naar  Parijs,  verbleef  er  verscheidene  maanden  en  begaf  zich  nadien  naar 
Spanje  en  Italië.  In  dit  laatste  land  ontmoette  hij  de  twee  Rubensen.  In  1602 
was  hij  te  Antwerpen  terug  en  trad  er  in  den  echt  met  de  dochter  van  een 
rijken  koopman  uit  Ryssel  te  Antwerpen  gevestigd,  Maria  Clarisse.  In  1614 
v.ordt  hij  schepen  van  zijn  geboortestad.  Bij  de  oprichting  van  het  Antwerp- 
sche  Collegium  medicum  was  hij  buitengewoon  behulpzaam.  Hij  verliet  zijn 
schepenschap  om  raadsheer  der  schatkamer  te  worden.  Hij  werd  later  nog  te 
Madrid  met  een  diplomatische  zending  belast  in  verband  met  de  vredesonder- 
handelingen tusschen  Holland  en  Spanje,  door  Brant,  «  el  Católico  »  begonnen. 
Philips  IV  sloeg  hem  toen  tot  ridder.    Woverius  stierf  in  1635. 

Vóór  Woverius  zich  als  schepen  en  raadsheer  aan  het  openbaar  leven 
ging  wijden,  was  hij  op  literair  en  taalkundig  gebied  zeer  bedrijvig.  Zijn  eerste 
werk  was  een  hooggestemde  lofrede  op  Justus  Lipsius' :  Euchansticum  cla- 
rissimo  et  incomparabili  viro  Jiisto  Lipsio  scriptum  (Antw.,  J.  Trognesius, 
1603).  Woverius  was  een  van  Lipsius'  testamentuitvoerders.  De  meester  had 
hem  o.m.  belast  met  de  uitgave  van  een  aantal  centuriën  van  zijn  brieven. 
Toen  Hollandsche  en  Duitsche  protestanten  Lipsius  bespotten  omdat  hij  zijn 
academische  toga  aan  de  H.  Maagd  opgedragen  had,  achtte  Woverius  zich 
aangewezen  om  de  nagedachtenis  van  zijn  meester  te  verdedigen.  Dit  deed  hij 
in  zijn  Assertio  Donarii  Lipsiani  adversus  Gelastorum  suggillationes  (Antw.. 
Moretus,   1607).  Van  zijn  vromen  geest   getuigt   nog  zijn   levensbeschrijving 
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van  den  H.  Simon:  Vita  B.  Simonis  sacerdotis  Valentini  (Antw.,  J  Moretus, 
1612).  Hij  schreef  nog  verscheidene  andere  werken,  een  lofspraak  op  den 
aartshertog  Albert,  nota's  op  Seneca,  Tacitus,  enz, 

Een  even  trouwe  vriend  van  de  Rubensen  was  Balthasar  Moretus, 
wiens  officina  zeker  een  der  gewichtigste  centrums  was  van  het  intellectueel 
leven  van  dien  tijd,  zoowel  te  Antwerpen  als  in  het  heele  land.  Hij  bleef  de 
groote  boekhandelaar  in  de  XVIP  eeuw,  zooals  Plantin  dat  geweest  was  in  de 
XVI'.  Bijna  de  heele  wetenschappelijke  wereld  van  Zuid-Nederland  onder- 
hield nauwe  betrekkingen  met  hem.  Hij  voorzag  regelmatig  de  rijke  biblio- 
theek van  de  aartshertogin  Isabella  en  hield  haar  secretaris  Antonio  Suarez 
op  de  hoogte  van  al  de  ernstige  werken,  die  op  de  jaarmarkt  te  Francfort  en 
elders  werden  te  koop  gesteld.  Hij  stuurde  hem  tevens  regelmatig  het  beste 
van  zijn  eigen  persen  op  (1). 

Niet  alleen  werden  de  meeste  werken  van  de  Zuid-Nederlandsche  ge- 
leerden op  Moretus'  persen  gedrukt,  maar  zijn  heerlijke  woning,  door  Wove- 
rius  naast  die  van  Rubens  geroemd  als  een  van  de  schoonste  van  de  stad,  was 
evenals  in  den  tijd  van  Plantin  weer  de  verzamelplaats  geworden  van  de  ge- 
leerden zelf,  die  in  hun  gastheer  een  volmaakt  humanist  en  zedelijk  hoogstaand 
man  huldigden.  Hij  ook  was  te  Leuven  bij  Justus  Lipsius  philologie  gaan 
studeeren  en  had  daar  twee  jaar  aan  huis  bij  den  meester  doorgebracht,  van 
1592  tot  1594.  Hij  had  er  langer  willen  blijven,  schreef  hij  aan  Ph.  Rubens 
(3  Nov.  1600),  maar  zijn  «  droevig  lot  »  had  hem  van  zijn  leeraar  wegge- 
rukt «velut  infantem  a  matre!  »  Hij  was  aan  het  hoofd  gekomen  van  de  oude 
Plantijnsche  drukkerij  en  voerde  ze  op  den  weg  van  nieuwen  roem.  Nochtans 
verloor  hij  nooit  zijn  lust  in  het  beoefenen  der  Latijnsche  literatuur,  waarin 
hij,  te  oordeelen  naar  enkele  grafschriften  en  gedichten,  een  groote  vaardigheid 
had  verworven.  Zijn  faam  als  letterkundige  was  zeker  niet  gering.  Mathieu 
de  Morgues,  abt  van  St-Germain  en  kapelaan  van  Maria  van  Medici,  schreef 
hem  na  den  dood  van  Rubens  :  «  Vostre  ville  a  perdu  1' ornement  de  la  peinture 
muette,  vous  estes  celuy  de  la  parlante  »  (14  Juni  1640).  Moretus  legde  den- 
zelfden ijver  als  Woverius  aan  den  dag  om  zijn  meester  Lipsius  te  verdedigen 
tegen  de  puntdichten  van  sommige  Leidsche  professoren,  die  het  geloof  van 


(II   M.     de     VlUermont  :     «  L'Infante    Isabelle,    gouvernante     des    Pays-Bas  »      Tamines-Paris.     19121    I, 
blz.  414  en  blz.   463. 
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hun  oud-collega  in  de  mirakels  van  O.-L.-V.  van  Hal  niet  begrijpen  konden. 

Moretus  schreef  daar  bittere  klachten  over  aan  Raphelengius  en  betuig- 
de Lipsius  bij  die  gelegenheid  volkomen  instemming  en  sympathie.  «  Neem 
mijn  naam  van  die  puntdichten  weg,  antwoordde  hem  Lipsius,  en  niemand 
zal  ze  nog  lezen!»  En  verder  voegt  hij  er  nog  zelfbewuster  bij  :  «Dit  boek  hier. 
luister  toe  en  dat  zij  (mijn  belasteraars)  het  begrijpen,  zal  een  eeuwigheid 
duren  evenals  nog  eenige  andere,  die  ik  weet  ten  voordeele  van  het  mensche- 
lijk  geslacht  geschreven  te  hebben.  Dat  de  laster  siddere,  dat  de  nijd  ver- 
bleeke !  »  (3  Februari  1605).  Het  jaar  na  Lipsius'  overlijden  verzamelde 
Balthasar  Moretus  een  aantal  lijkdichten  van  vrienden  en  vereerders  op  den 
Leuvenschen  hoogleeraar,  en  gaf  ze  uil  onder  den  titel  van  Fama  postuma 
(Antw..  J.  Moretus.  1607). 

Balthasar  Moretus  kende  P.-P.  Rubens  van  in  de  kinderjaren.  In  1600 
schreef  hij  aan  Philips  Rubens,  dat  hij  met  zijn  broeder  dezelfde  school  had 
bezocht:  «  Fratrem  tuum  jam  a  puero  cognovi  in  scholis,  et  amavi  lectissimi 
ac  suavissimi  ingenii  juvenem  ».  De  school  waar  de  beide  knapen  les  kregen 
is  ons  bekend.  Het  was  die  der  O.-L.-V.  parochie,  de  zoogenaamde  «  papen- 
school  »,  toen  bestuurd  door  Rumoldus  Verdonck,  uit  Eerselen,  die  als  leeraar 
in  het  Latijn  en  het  Grieksch  een  goede  faam  genoot.  Daar  hebben  de  beide 
knapen  Cicero's  Epistolae  familiares  en  De  Amicitia,  Virgilius'  Aeneis  en 
Bucolica,  Terentius'  Adelphus  en  andere  classieke  werken  samen  bestudeerd 
Wij  weten,  dat  Balthasar  Moretus  met  zijn  broeders,  wellicht  ook  met  zijn 
vrienden  (en  dan  is  het  volstrekt  niet  uitgesloten  dat  Rubens  er  bij  was!) 
op  zekere  feestdagen  als  Driekoningen  en  Kerstdag,  kleine  Latijnsche  tooneel- 
stukken  vertoonden,  o.  a.  een  van  Thomas  Schenkelius  (Schenkels)  uit 
'sHertogenbosch.  destijds  «  praeceptor  »  van  de  jonge  Moretussen.  Wij  weten 
dat  Balthasar  zelf  kleine  actiunculae  schreef,  die  dan  vertoond  werden.  Wij 
weten  door  het  voorbeeld  van  Balthasar  Moretus  hoe  Verdonck  en  Schen- 
kelius hun  pupillen  bij  de  studie  van  het  Latijn  midden  in  de  werkelijkheid 
van  het  leven  zochten  te  plaatsen.  Er  was  geen  feest  in  het  jaar,  geen  gebeur- 
tenis in  de  familie,  blijde  of  droevige,  of  het  Latijnsche  gelegenheidsvers  van 
de  jonge  studenten  hoorde  erbij.  Op  onze  oude  volksfeesten  met  hun  kersten, 
nationaal  karakter  werd  aldus  met  een  opvoedkundig  doel  een  humanistisch 
vernis  gelegd.  Gaan  wij  met  onze  verbeelding  te  ver  als  wij  onderstellen,  dat 
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de  jonge  Rubens  ook  door   een  dergelijke  paedagogiek  gevormd  werd? 

P.-P.  Rubens  heeft  voor  Balthasar  Moretus  verscheidene  schilderijen  ge- 
maakt, waaronder  wij  hier  alleen  vermelden  een  reeks  portretten  van  geleer- 
den, die  ons  op  treffende  wijze  de  literaire  belangstelling  van  Moretus  en 
Rubens  leert  kennen.  Het  zijn  vereerde  philosophen  uit  de  Oudheid  en  be- 
roemde humanisten,  geschilderd  tusschen  1613  en  1616.  Natuurlijk  vinden 
wij  hier  Seneca.  Naast  hem  komt  Plato.  Verder  Leo  X,  Laurens  van  Medici, 
Pico  de  la  Mirandole,  koning  Alfons  van  Aragon  en  koning  Mathias  Corvinus 


XI COLAAS  ROCKOX 
Schets  voor  het    schilderij  door  P.  P.  Rubens 
(Antwerpen,  Museum). 
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van  Hongarije.  Dat  waren  de  geestelijke  helden,  van  wie  Moretus  gaarne  de 
beeltenis  in  zijn  woning  bezat.  Wij  kunnen  er  nog  het  portret  bijvoegen  van 
Ortelius,  die  in  1598  gestorven  was,  en  dat  Rubens  dus  evenals  dat  van 
Plantin  naar  documenten  moest  schilderen.  Onder  de  levende  geleerden,  wier 
portret  Moretus  wenschte  te  hebben,  werd  dat  van  den  beroemden  hellenist 
en  vriend  van  A.  Schottus.  Petrus  Pantinus,  nog  door  Rubens  geschilderd. 

De  portretten  van  Godefridus  Wendelinus,  Erycius  Puteanus,  en  Gaspar 
Gevaertius  ook  in  de  galerij  der  Moretussen  aanwezig,  werden  door  Thomas 
Willeborts  geschilderd ;  die  van  L.  Nonnius  en  Aubertus  Miraeus  door  E. 
Quellin;  die  van  Woverius.  bisschop  Jan  Malderus,  J.  J.  Chifflet  en  Jules 
Chifïlet  door  Balth.  van  Meurs ;  die  van  Cesar  Baronius,  kardinaal  Bellarmin, 
Balth.  Corderius,  Leonardus  Lessius,  Mathieu  de  Morgues  en  Carolus  Scri- 
bani,  S.  J.,  door  onbekenden. 

P.-P.  Rubens  heeft  van  1613  tot  1637  zijn  vriend  Moretus  vaak  geholpen 
bij  het  samenstellen  van  mooie  boeken,  door  hem  vele  teekeningen  voor 
frontispices  en  andere  versieringen  te  bezorgen,  waarnaar  de  graveurs,  meestal 
de  Galle's,  hun  platen  sneden.  Het  is  wel  loonend  de  lijst  der  boekwerken, 
die  Rubens  aldus  hielp  versieren,  even  te  doorloopen.  De  schilder  gaf  ge- 
woonlijk voor  de  titelbladen  een  vernuftige  zinnebeeldige  synthese  van  den 
inhoud  van  het  boek,  zoodat  men  natuurlijk  gaat  onderstellen,  dat  hij  daar- 
mede goed  bekend  was.  De  kring  van  zijn  geestelijke  belangstelling,  wordt  er 
dus  in  zekere  maat  door  aangevuld.  Op  die  lijst  vinden  wij  F.  d'Aguilon's 
reeds  vermeld  werk  over  optiek;  de  Crux  triumphans  van  Jacobus  Bosius 
(1617)  ;  De  Justicia  et  jure  (1617)  en  de  Opuscula  (1616)  van  Leonardus  Les- 
sius ;  de  Annales  Sacri  van  Aug.  Torniellus  (1620);  De  Contemplatione  di- 
vina  van  Thomas  a  Jesu  (1620)  ;  de  Annales  ducum  seu  principum  Braban- 
tiae  (1623)  van  Franc.  Haraeus,  den  Utrechtschen  historicus,  die  zoo  lang 
in  Zuid-Nederland  werkzaam  was;  de  Summa  Conciliorum  omnium  (1623) 
van  Franc.  Longus ;  de  Obsidio  Bredana  (1626)  van  H.  Hugo ;  de  Legatus 
(1638)  van  den  Brusselschen  burgemeester  en  vriend  van  Rubens,  Fred. 
Marselaer;  de  Regia  Via  Crucis  (1635)  van  Benedictus  Haeftenus,  den  abt 
van  Afflighem  ;  de  Catena  Sexaginta  quinque  Graecorum  Patrum  in  S.  Lu- 
cam  (1628)  van  den  Antwerpenaar  Balthasar  Corderius,  S.  J.,  (Cordier, 
1592-Rome  1650),  die  lange  jaren  hoogleeraar  was  te  Weenen;  en  nog  zooveel 


VERCHRISTELIJKT      HUMANISME 


157 


andere  meer,  te  veel  om  ze  hier  alle  aan  te  stippen.  De  lijst  dier  werken  vertoont 
ongeveer  hetzelfde  karakter  als  Rubens'  persoonlijke  bibliotheek.  In  die  aan- 
zienlijke verzameling  vond  men  naast  tal  van  oorspronkelijke  Latijnsche  en 
vertalingen  van  Grieksche  classieken,  vele  schriften  over  de  politiek  van  den 
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FEESTZAAL   IX   T    HUIS  VAN    XILOLAAS  ROCKOX 

Naar  een  schilderij  door  Frans  Francken  de  Jongere 

(Munchen,   Pinacotlieek). 


dag,  werken  over  geschiedenis,  plant-  en  natuurkunde,  numismatiek  en  ar- 
chaeologie.  En  de  voorliefde  van  den  meester  voor  die  twee  laatste  vakken 
bleek  ook  zeer  treffend  uit  de  verzamelingen,  die  hij  op  dit  dubbel  gebied 
aanlegde. 

Verscheidene  voorname  Antwerpenaars,  vrienden  van  Rubens,  deelden 
met  hem  die  liefde  voor  archaeologische  kabinetten.  Dat  van  Nicolaas 
Rockox,  den  man  die  tusschen  1603  en  1625  acht  maal  burgemeester  van 
Antwerpen  werd,  behoorde  tot  de  belangrijkste  der  stad.  Als  numismaat  en 
archaeoloog  stond  Rockox  in  heel  Europa  bekend,  en  niemand  minder  dan  de 
groote  Fransche  verzamelaar,  geleerde  en  vriend  van  Rubens,  Claude  Fabri 
de  Peiresc,  kwam  in  1606,  opzettelijk  naar  Antwerpen  om  de  medalies,  ca- 
meeën, munten,  borstbeelden  en  andere    antieke    voorwerpen    te    zien,    die 
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Rockox  had  bijeengebracht  in  zijn  prachtig  huis  in  de  Keizerstraat.  Van  dat 
oogenblik  af  bleven  beide  verzamelaars  met  elkander  in  vriendschapsbetrek- 
king. 

Nicolaas  Rockox  (geboren  te  Antwerpen  in  1560)  was  een  van  de  schit- 
terendste figuren  uit  het  Antwerpen  van  Rubens'  tijd.  Hij  studeerde  te 
Leuven,  te  Parijs  en  te  Douai  in  het  recht  en  de  wijsbegeerte.  Het  was  een 
man,  die  zijn  weerga  niet  vond  in  burgermoed,  liefdadigheid  en  kunstbescher- 
ming. Zijn  naam  is  verbonden  aan  tal  van  gewichtige  gebeurtenissen  uit  de 
Antwerpsche  geschiedenis.  In  1599  bij  de  blijde  intrede  van  Albert  en  Isa- 
bella  werd  hij  tot  ridder  geslagen.  Hij  zelf  bereidde  de  plechtige  ontvangsten 
voor  van  Vincenzo  van  Mantua  in  1608,  van  aartshertog  Ferdinand  in  1609. 
van  Maria  de  Medici  in  1631,  van  den  hertog  van  Orleans  in  1632  en  van 
den  Prins-kardinaal  in  1635.  Hij  ook  hielp  de  feesten  inrichten  voor  het  slui- 
ten van  het  Twaalfjarig  Bestand  in  1609.  Voor  dat  alles  wist  hij  de  hulp 
te  vinden  van  de  Antwerpsche  kunstenaars  en  vooral  van  Rubens  voor  wien 
hij  een  maecenas  en  een  trouwe  vriend  was. 

Het  is  aan  hem  te  danken,  dat  Rubens  schilderde :  de  Afneming  van  het 
Kruis  voor  de  kathedraal;  den  Ongeloovigen  Thomas  met  het  portret  van 
Rockox  en  zijn  vrouw,  Adriana  Perez,  voor  de  kapel  der  Minderbroeders;  de 
Heilige  Familie  voor  de  kerk  der  Jezuïeten,  ongelukkig  met  zooveel  andere 
kunstschatten  in  den  brand  van  1718  gebleven;  en  de  Aanbidding  der  Drie 
Koningen  voor  het  stadhuis  te  Antwerpen.  En  toen  de  stad  aan  den  gezant 
van  Spanje,  Don  Rodrigo  Calderon,  graaf  van  Oliva,  in  1612  een  geschenk 
moest  aanbieden,  koos  zij  daarvoor,  op  aanraden  van  Rockox,  een  schilderij 
van  Rubens.  Waardiger  en  vorstelijker  geschenk  kon  er  niet  gevonden  worden. 

Rockox  had  in  zijn  eigen  woning  ook  een  schilderijengalerij,  waarin  er 
zich  bij  zijn  dood  tachtig  werken  bevonden,  twee  van  Rubens,  twee  van  Van 
Dijck,  drie  van  Breughel,  enz. 

Na  Rubens'  dood,  30  Mei  1640,  was  Rockox  aanwezig  bij  de  lezing  van 
het  testament  van  den  meester.  Eenige  maanden  later  overleed  hij  zelf,  12 
December  1640.  Hij  werd  begraven  «  sonder  pompe  »  zooals  zijne  voorzaten, 
en  liet  vier-en-twintig  «  wereldlijke  beneficien  »  na  ten  voordeele  van  de 
studeerende  jeugd. 

Onmiddellijk  naast  Nicolaas  Rockox,  komt  Jan  Gaspar  Gevaertius  (Ant- 


Frontispice  naar  P.  P.   Rubens 

voor  de  Crux   Triumfihans  van  J.  Bosius, 

door  B.  en  J.  Moretus  uitgegeven  in   1617. 
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werpen,  1593-1666)  zijn  plaats  opvorderen  onder  de  geleerdste  vrienden  van 
Rubens.  Hij  ook  had  een  Europeesche  faam.  Hij  vertoefde  een  tijd  in  Hol- 
land als  secretaris  van  B.  Aubery,  den  gezant  van  den  Franschen  koning; 
en  won  daar  de  vriendschap  van  Hugo  Grotius ;  trok  daarna  naar  Parijs,  het 
«  diva  Lutetia  »,  waar  hij  zooveel  van  hield,  en  waar  hij  een  vriend  werd  van 
Henri  de  Mesmes  en  ook  van  Peiresc;  in  1621  komt  hij  naar  Antwerpen 
terug,  wordt  er  stadsgriffier  en  speelt  er  een  zeer  belangrijke  rol  in  het  weten- 
schappelijke leven  naast  A.  Schott,  L.  Beyerlinck,  J.  Hemelaers,  F.  Sweer- 
tius,  J.  Brant,  J.  Woverius,  Nic.  Rockox  en  zooveel  anderen  meer  Hier  heeft 
hij  vast  dagelijkschen  omgang  met  Rubens,  wiens  allegorische  samenstellin- 
gen meermalen  den  stempel  van  Gevaertius'  oudheidkundige  eruditie  dragen. 
Gevaertius'  bibliotheek,  waarvan  de  cataloog  ons  bewaard  is,  was  een  van  de 
belangwekkendste  der  stad.  Onder  Gevaertius'  philologisch  werk  neemt  zijn 
uitgave  van  de  werken  van  Statius,  zijn  geliefkoosden  dichter,  waarbij  H 
Grotius  hem  behulpzaam  was,  een  eervolle  plaats  in  (Leiden,  J.  Marcus, 
1616).  Hij  schreef  zelf  een  groot  aantal  Latijnsche  gedichten,  waaronder  zijn 
Pia  vota,  gebeden  tot  O.-L.-V.  van  Scherpenheuvel  voor  het  heil  der  aarts- 
hertogen, getuigenis  geven  van  zijn  echt  Lipsiaanschen,  verchristelijkt-hu- 
manistischen  zin.  Hij  liet  ons  werken  na  over  numismatiek  en  maakte  zich 
tot  den  historiograaf  van  de  Pompa  triumphalis  introïtus  Ferdinandi,  door  J. 
Meursius  in  1642  uitgegeven  met  de  schitterende  platen  van  Th.  van  Thul- 
den,  naar  Rubens.  «  Als  ik  het  goed  voor  heb,  schreef  hem  H.  Grotius,  zal 
België  in  de  dichtkunst  bij  niemand  achterblijven,  vooral  zoolang  gij  daarzijt!» 

Wij  zagen  reeds  welk  vertrouwen  Rubens  in  Gevaertius  stelde,  toen  hij 
hem  de  opvoeding  van  zijn  geliefd  zoontje  Albert  opdroeg,  en  hem  bad  voor 
den  knaap  verder  te  willen  zorgen,  voor  het  geval  dat  de  dood  den  vader 
onverwacht  mocht  treffen.  De  correspondentie  tusschen  Rubens  en  Gevaer- 
tius geeft  nog  talrijke  bewijzen  van  de  innige  genegenheid,  die  zij  elkander 
toedroegen,  en  het  verwondert  ons  dan  ook  niet,  dat  Gevaertius  belast  werd 
het  epitaphium  van  den  grooten  schilder  samen  te  stellen. 

Wij  kunnen  onmogelijk  al  de  belangwekkende  figuren  uit  de  Antwerp- 
sche  intellectuëele  wereld  in  Rubens'  tijd  afzonderlijk  en  met  de  gewenschte 
uitvoerigheid  bespreken.  Onze  schets  zou  gaan  gelijken  op  een  soort  van  bio- 
graphisch  woordenboek  en  dat  is  allerminst  ons  verlangen.   Nochtans  bewo- 
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gen  er  zich  te  Antwerpen  rondom  den  grootmeester  onzer  kunst  nog  zoovele 
menschen  van  groote  waarde,  dat  ons  overzicht  veel  te  onvolledig  zou  zijn, 
moesten  wij  ze  voorbijstappen. 

Een  heel  voorname  plaats  werd  ingenomen  door  den  Leuvenschen  rechts- 
geleerde Jacob  Edelheer  ( 1597-Antwerpen  1657),  die  m  1622  pensionaris 
werd  te  Antwerpen,  Deze  man  speelde  een  belangrijke  rol  in  de  politiek.  Hij 
maakte  in  1632  deel  uit  van  de  afvaardiging  der  Staten,  die  eerst  te  Maes- 
tricht  en  nadien  in  den  Haag  over  den  vrede  ging  onderhandelen  met  de 
Staten  der  Vereenigde  Provintiën.  Edelheer  was  een  van  de  knapste  afge- 
vaardigden en  schreef  een  Dianum  over  de  onderhandelingen.  Na  den  dood 
van  de  aartshertogin  in  1633,  werden  de  vredesgesprekken  afgebroken,  en 
Jacob  Edelheer  nam  zijn  betrekking  van  pensionaris  der  Scheldestad  weer  op. 

Hij  heeft  buiten  zijn  Diarium  een  paar  werken  over  geschiedenis  en 
rechtszaken  in  het  Nederlandsch  en  in  het  Fransch  geschreven.  Men  prijst 
hem  insgelijks  als  dichter  van  enkele  sierlijke  Latijnsche  poema's,  waaronder 
één  op  zijn  buitengoed  en  één  op  een  antiek  beeld  dat  deel  uitmaakte  van  zijn 
rijke  verzameling. 

Edelheer  onderscheidde  zich  door  zijn  groote  liefde  voor  kunsten  en  let- 
teren. Hij  maakte  van  zijn  weidsche  woning  in  de  lange  Nieuwstraat,  oosthoek 
der  Eikenstraat,  een  rijk  museum,  waar  talrijke  schilderijen  en  beeldhouw- 
werken de  algemeene  bewondering  wekten.  Zijn  bibliotheek  was  ook  onge- 
meen rijk.  Men  kwam  uit  den  vreemde  om  zijn  verzamelingen  te  bezoeken. 

Het  is  in  den  tuin  van  zijn  woning,  dat  de  Leuvensche  professor  Gee- 
raard van  Gutshoven  (Gutiscovius)  een  grooten  zonnewijzer  had  geplaatst  om 
Edelheer's  verzameling  telescopen,  globen,  autcmata  en  andere  instrumenten 
te  volledigen.  Voor  dit  «  sciotericum  »  was  het  o.a.  dat  de  priester  sterrekun- 
dige  Godefridus  Wendelinus  ook  een  van  Rubens  meest  gewaardeerde  vrien- 
den, bij  het  waarnemen  van  een  maansverduistering  een  demonstratie  gaf 
voor  een  uitgelezen  gezelschap  van  geleerden,  waaronder  wij  aantreffen  Jacob 
van  Eyck,  thesaurius  van  de  stad,  Gaspar  Gevaertius,  Gutiscovius  zelf  en  de 
katholieke  Hollandsche  dichteres  Anna  Roemers  Visscher,  wier  naam  wij 
reeds  in  verband  met  kanunnik  J.  Hemelaer  hebben  genoemd. 

Deze  geleerde  vrouw  kwam  herhaaldelijk  naar  Antwerpen,  waar  ze  in 
de  plaatselijke  intellectuëele  kringen  zeer  welkom  was.  P.-P.  Rubens  :  R.  Ver- 
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stegen;  J.  Hemelaer;  de  Portugeesche  koopman  en  maecenas,  Duarte ;  Pater 
Johannes  Mantelius,  de  welsprekende  Augustijner;  Balthasar  Moretus ;  de 
geneesheer  L.  Nonnius;  Jacob  Edelheer  en  nog  verscheidene  andere  voor- 
name Antwerpenaars  huldigden  haar  talent  en  werden  op  hun  beurt  alle  door 
deze  «  Sapho  Belgique  »,  zooals  B,  Moretus  haar  noemde,  in  Nederlandsche 
verzen  verheerlijkt. 


RUBENS   MET  VROUW    EN    KIND    IN   ZIJNEN   TUIN 

Naar  het  schilderij  door  den   Meester. 

(Munchen,  Pinacotheek). 


Het  optreden  van  Gutiscovius  te  Antwerpen  bij  Edelheer  herinnert  ons 
aan  de  vele  betrekkingen  die  destijds  op  intellectueel  gebied  tusschen  de  Leu- 
vensche  Hoogeschool  en  de  Scheldestad  bestonden.  De  Moretussen  waren 
sedert  Justus  Lipsius  de  uitverkoren  uitgevers  van  tal  van  Leuvensche  profes- 
soren en  verscheidene  andere  drukkers  genoten  insgelijks  dit  voorrecht.  In  de 
geestelijke  uitingen  van  het  Antwerpsche  leven  treffen  wij  aldus  voortdurend 
den  naam  aan  van  den  destijds  zoo  gevierden  Erycius  Puteanus  (Eerrijk  de 
Putte),  die  Lipsius  te  Leuven  was  opgevolgd,  en  in  zijn  mooi  verblijf  op  den 
Caesarsberg  een  echt  Renaissance-kunstsalon  had  weten  in  te  richten. 
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Zooals  men  eens  kon  zeggen,  dat  Lier  de  boter-  en  graanvoorraad,  de 
«  schapraai  »  van  Antwerpen  was,  voor  wier  behoud  de  burgergilden  met 
J.  Mondragon  in  1595  tegen  de  Hollanders  gingen  vechten,  zoo  kon  men  van 
Leuven  zeggen,  dat  het  in  zekeren  zin  de  «  studiekamer  »  van  de  groote  han- 
delsstad was. 

Zoodra  vreemde  geleerden,  ten  gevolge  van  de  een  of  andere  omstandig- 
heid, in  betrekking  kwamen  met  het  Plantijnsche  huis  en  daar  hun  geschriften 
uitgaven,  werden  zij  licht  in  de  sfeer  der  Antwerpsche  intellectuëelen  getrok- 
ken en  kregen  zij  daar  hun  eigen  plaats.  Wij  noemen  hier  enkel  de  beide  ge- 
broeders Chifflet,  Jean-Jacques  en  Philippe,  de  eerste  geneesheer,  de  tweede 
kapelaan  der  aartshertogen, die  ofschoon  te  Brussel  wonend,  toch  te  Antwerpen 
ingeburgerd  schenen  en  bijna  al  hun  werken  bij  de  Moretussen  lieten  ver- 
schijnen. Ook  Mathieu  de  Morgues  was  in  dit  geval.  Deze  beruchte  predikant- 
geschiedschrijver werd  in  1620  almoezenier  van  Maria  de  Medici,  volgde  haar 
in  haar  ballingschap  in  België  en  bezocht  met  haar  in  1631  de  Plantijnsche 
drukkerij.  Van  dat  oogenblik  af  komt  hij  in  vriendschapsbetrekkingen  met 
de  Moretussen.  die  een  groot  aantal  van  de  pamfletten,  die  hij  ten  voordeele 
van  Maria  de  Medici  schreef,  hebben  uitgegeven.  Toen  Maria  de  Medici, 
zich  te  Brussel  niet  veilig  meer  voelend,  naar  Antwerpen  kwam,  vertoefde 
Mathieu  de  Morgues  ook  met  haar  in  deze  stad. 

Onder  de  Antwerpsche  geleerden  uit  dien  tijd,  behoort  ook  de  rijke 
koopman  Franciscus  Sweertius,  van  wien  prof.  Baudius  uit  Leiden  aan  P.-P. 
Rubens  schreef,  dat  hij  was  «  een  man,  die  den  aangenaamsten  geest  paarde 
aan  een  onberispelijke   openhartigheid  ». 

Aan  hem  is  het,  dat  Justus  Lipsius,  als  blijk  van  goede,  trouwe  vriend- 
schap meer  dan  één  epistel  zond,  naar  Renaissance-trant  mooi  gestyleerd  en 
vormverzorgd  als  een  letterkundig  essay.  Zoo  schreef  hij  o.a.  naar  aanleiding 
van  Sweertius'  huwelijk  een  brief  vol  didactisch  stoïcijnsche  wijsheid  over  de 
betrekkingen  tusschen  man  en  vrouw,  die  in  gelijkaardigheid  van  geest,  we- 
derzijdsche  toegevingen,  evenwichtige  doseering  van  waardige  zelfbeheersching 
en  verhangenheid  naar  zingenot  het  ware  huiselijke  geluk  moeten  zoeken.  Is 
dat  niet  de  wijsheid,  die  ook  Rubens  in  het  huwelijk  toepaste?  Toen  de  ge- 
vierde meester  zijn  tweede  huwelijk  aanging  met  de  jonge  Helena  Fourment, 
schreef  hij  aan  Peiresc:  «  Ik  heb  besloten    te    hertrouwen,    daar    ik    mij    niet 
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Frontispice  naar  P.  P.  Rubens 

voor  de  Generale  Ktrcktlyckt  Historie  van  H.  Rosweydus, 

in  1623  bij  Jan  Cnobbaert  te  Antwerpen  verschenen. 


geneigd  voel  tot  het  strenge  leven  van  het  celibaat.  Zoo  wij  de  palm  aan  de 
versterving  moeten  geven,  wij  mogen  ook,  den  hemel  zegenend,  de  geoorloofde 
wellust  zoeken  ».  En  aan  degenen  die  zinspeelden  op  den  jeugdigen  leeftijd 
van  zijne  tweede  vrouw,  antwoordde  hij :  «  Om  u  de  waarheid  te  zeggen,  het 
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zou  mij  zeer  hard  gevallen  zijn  den  kostbaren  schat  van  mijne  vrijheid  in  ruil 
te  geven  voor  de  liefkozingen  van  eene  oude  vrouw!  » 

Sweertius  onderscheidde  zich  in  de  geschiedenis  en  de  oudheidkunde.  Het 
aantal  zijner  werken  is  vrij  aanzienlijk.  Een  van  de  belangwekkendste  is  zijn: 
Deorum  dearurnque  capita  ex  antiquis  numismatibus  (Antw.,  J.  B.  Vrints, 
1602).  Zelfs  heden  wordt  zijn  Athenae  belgicae  (Antw.,  G.  Van  Tongeren. 
1628).  een  lijst  van  de  hem  bekende  Belgische  geleerden,  nog  met  vrucht  ge- 
raadpleegd. Daar  is  het  o.a.  dat  wij  de  lijst  vinden  van  de  Latijnsche  en  Griek- 
sche  handschriften,  die  in  Sweertius'  tijd  in  het  bezit  waren  van  het  Ant- 
werpsche  Jezuïeten-college  en  van  A.  Schottus. 

Frans  Schottus,  broeder  van  dezen  laatsten  geleerde  (1548-1622),  ar- 
chaeoloog  en  jurist,  gedurende  verscheidene  jaren  magistraat  van  Antwerpen, 
droeg  ook  veel  bij  tot  den  intellectuëelen  luister  van  zijn  moederstad.  Hij 
schreef  o.  a.  over  zijn  reizen  in  Italië:  Iiinerarü  Italiae  rerumque  romanarum 
libri  tres  (Antw..  Moretus,  1600),  waarvoor  zijn  broeder  hem  ook  verscheidene 
inlichtingen  verschafte. 

Een  werk  over  Spanje:  Hispania  sive  populorum,  urbium,  insularum 
ac  fluvium  descriptio  (Antw..  H.  Verdussen,  1607)  werd  geschreven  door 
Ludovicus  Nonnius,  zoon  van  den  Spaanschen  geneesheer  Nunnez,  die  zich 
in  de  XVI'  eeuw  te  Antwerpen  gevestigd  had.  Ludovicus  Nonnius  was  ook 
geneesheer,  maar  tevens  natuurkenner  en  Latijnsch  dichter.  Hij  behoorde 
tot  de  goede  vrienden  van  Rubens  en  genoot  in  de  Antwerpsche  geleerde  we- 
reld een  zeer  gunstige  faam.  Hij  schreef  nog  Ichtyophagia  sive  de  piscium  esu 
Commentarius  (P.  &  J.  Bellerus,  1616)  en  Diaeteticon,  sive  de  re  cibaria  (ld., 
ld.,  1627).  Bij  de  tweede  uitgave  van  de  Numismata  Imperat.  Julii,  Augusti 
et  Tiberi,  door  Hubert  Goltzius,  bezorgde  hij  een  nieuwen  tekst,  grooten- 
deels ontleend  aan  Suetonius  (Antw.,  H.  Verdussen,  1620).  De  belangstel- 
ling voor  de  werken  van  H.  Goltzius.  den  Brugschen  schilder,  graveur  en  oud- 
heidkundige (Venloo,  1526-Brugge  1583),  bleef  te  Antwerpen  nog  lang  na 
zijn  dood  zeer  levendig.  In  1644  liet  Gaspar  Gevaertius  nog  al  de  werken  van 
Goltzius  bij  Moretus  m  een  prachtuitgave  herdrukken.  Hier  werden  de 
commentaren  van  L.   Nonnius  op  de  Numismata  opnieuw  uitgegeven. 

Een  ander  vooraanstaand  Antwerpsch  geneesheer,  vriend  van  Rubens 
sinds  hun  kinderjaren,  was  Lazarus  Marcquis   (Antw..    1574-1647).   Hij  stu- 
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Frontispice  naar  P.  P.   Rubens 

voor  Lessius'  De  Justitia  et  Jure 

in   1617  uitgegeven  door  B.  en  J.  Moretus. 
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deerde  te  Leuven  en  te  Padua,  waar  hij  doctor  in  de  medicijnen  werd.  In  1599 
is  hij  te  Antwerpen  terug  en  trouwt  er  met  de  dochter  van  den  befaamden 
geneesheer:  Willem  Van  den  Broeck.   In  1611  werd  hij  benoemd  tot  leeraar 


HET  HUIS  VAX  RUBEXS 
Xaar  eene  gravure  door    J.  Harrewyn  (1684). 


in  de  heelkunde  in  de  school  bij  het  St-Elisabethsgasthuis.  Hij  is  het  die,  gehol- 
pen door  zijn  collega  Godfried  Vereycken,  (Antw.,  1558-Mechelen  1635). 
schrijver  van  De  Cognitione  et  Conservctione  sui  te  Antwerpen  het  Collegium 
medicum  inrichtte  in  1620,  belast  met  de  zorg  voor  de  openbare  gezondheid 
en  het  geneeskundig  toezicht.  Lazarus  Marquis  onderscheidde  zich  door  ver- 
scheidene geschriften  tegen  de  pest  (1624,  1633),  waaronder  het  Volcomen 
Tractaet  van  de  Peste  (Antwerpen,  C.  J.  Trognesius,  1636)  het  uitgebreidste 
is,  en  grooten  bijval  oogstte.  Lazarus  Marquis  ware  geen  zoon  van  zijn  tijd 
geweest,  hadde  hij  ook  niet.  naast  zijn  geneeskundige  werken  in  de  volkstaal. 
Latijnsche  gedichten  geschreven.  Het   was  Lazarus  Marquis  die,  met  zijn  col- 
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lega  dokter  Spinosa,  Rubens  op  zijn  sterfbed  bijstond.  Zijn  zoon  Willem 
(1604-1677)  maakte  zich  verdienstelijk  met  een  drietal  geneeskundige  wer- 
ken :   Decas  Pestifuga    (Antw.,    C.    J.   Trognesius,    1627),   Aloës   morbifuga 


HET   Hl- IS  VAN'   RUBENS 
Naar  eene  gravure  door  J.    Harrewvn  (1692). 


(Antw.,  M.  Binnaert,   1646).  Lazarus  Marquis   had   als   schoonzoon   de   be- 
kende medicus  Michiel  Boudewijns. 

Wenzel  Coberger  (Antw.,  1560-Brussel  1635)  kunstschilder,  dichter,  in- 
genieur, economist,  numismaat.  bouwmeester,  oudheidkundige  en  wat  nog 
meer,  verwezenlijkt  nog  heelemaal  het  type  van  den  huomo  universale  der 
Renaissance.  Na  een  lang  verblijf  te  Rome,  is  hij  in  1604  te  Antwerpen  terug, 
en  wordt  er  tot  bouwmeester  en  ingenieur  der  aartshertogen  benoemd.  Hij 
voerde  de  Bergen  van  Barmhartigheid  in  te  onzent;  legde  de  Moeren  tusschen 
Veurne  en  Winoxbergen  droog;  enz.  In  den  kring  van  Rubens'  vrienden  werd 
hij  algemeen  geprezen  om  zijn  kennis  in  de  penningkunde  en  om  de  mooie 
penningenverzameling,  die  hij  had  aangelegd. 
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Arnold  Florcns  van  Langren.  van  Geldersche  afkomst,  was  als  carto- 
graaf  te  Antwerpen  werkzaam,  o.  a.  voor  Baltri.  Moretus,  die  hem  in  1628  de 
verbetering  van  een  nieuwe  uitgaaf  van  Ortelius'  Theatrum  toevertrouwde. 
Zijn  zoon  Michiel  Florens  wijdde  zich  aan  dezelfde  studie  en  ook  aan  wis- 
kunde. Hij  liet  op  dat  gebied  verscheidene  werken  verschijnen,  alsmede  over 
de  havens  van  Mardycke  en  Oostende.  In  het  werk  der  Van  Langren's,  even- 
als in  dat  van  den  wiskundige  en  ingenieur  Michel  Coignet  (Antwerpen, 
1549-1623),  die  onder  den  titel  Epitome  verscheidene  beknopte  uitgaven  van 
Ortelius  bezorgde,  (1601.  1602.  1603,  1609.  1612).  van  J.  B.  Vrientius  en  P. 
Verbiest,  vernemen  wij  de  laatste  naklanken  van  de  vroeger  zoo  rijke  Ant- 
werpsche  geographische  school. 

Was  het  heerlijke  huis  van  Jacob  Edelheer  herhaaldelijk  de  vergader- 
plaats van  vele  geleerden,  dat  van  een  ander  voornaam  Antwerpenaar. 
den  schatrijken  Gaspar  F.  Duarte,  S',  (De  Weerdt)  lokte  meer  de  kunste- 
naars aan.  Vooral  de  muziek  stond  er  hoog  in  eere.  De  clavecimbel-facteur 
Jean  Couchet,  die  de  faam  van  Antwerpen  met  zijn  uitstekende  instru- 
menten overal  verspreidde,  behoorde  tot  de  vrienden  van  het  huis.  Duarte's 
dochter  Francesca  was  de  gevierde  zangeres  die  wij  in  den  Muiderkring 
aantreffen.  Constantijn  Huygens,  die  een  trouwe  vriend  der  Duarte's  was  en 
dikwijls  bij  hen  kwam,  noemde  hun  woning  de  «  beau  Mont  Parnasse  a 
Anvers  ». 

N.  Rockox,  J.  Edelheer  en  G.  Duarte  waren  lang  niet  de  eenige  maecenen, 
die  Antwerpen  destijds  telde.  Nog  veel  andere  rijk  geworden  kooplieden  be- 
steedden een  groot  deel  van  hun  fortuin  aan  het  samenbrengen  van  kunstver- 
zamelingen en  het  aanmoedigen  der  kunstenaars. 

Wij  noemen  in  dit  verband  nog  Louis  de  Romere,  zijn  broeder  Gaspar  en 
zijn  zuster,  die  in  het  Falconklooster  woonde.  Zij  lieten  een  rijke  marmeren 
kapel  bouwen  ter  eere  van  St-Jozef,  in  de  kerk  van  het  zelfde  klooster. 
Zooals  blijkt  uit  zijn  correspondentie  was  Rubens  met  L.  de  Romere  zeer  be- 
vriend. Anna  Roemers  Visscher  graveerde  voor  hem  een  mooien  glazen 
beker,  die  thans  in  het  Gewerbemuscum  te  Hamburg  nog  bewaard  wordt. 

Een  ander  milde  kuntsbeschermer  was  Cornelis  van  der  Gheest.  Hij 
bezat  een  merkwaardige  verzameling  kunststukken  en  in  1616  wist  hij  te  be- 
werken,  dat  Rubens  belast  werd  met  het  schilderen  van  verscheidene  tafe- 
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rcelen  voor  het  hoogaltaar  van  de  Ste-Walburgakerk.  Bij  die  gelegenheid  schiep 
de  meester  de  beroemde  Kruisrechting,  die  zich  thans  in  de  O.-L.-V.-kerk 
bevindt.  Het  was  dezelfde  Cornelis  van  der  Gheest,  die  den  grafsteen  van 
Quinten  Metsys  aan  den  voet  van  den  toren  der  Kathedraal  liet  vastmetselen. 

Cornelis  van  der  Gheest  werd  door  Antoon  van  Dyck  in  zijne  beroemde 
Iconographie  geconterfeit  als  een  «amator  pictoriale  artis»  en  dat  hij  te  Antwer- 
pen niet  de  eenige  was  van  dat  soort,  bewijzen  de  portretten  van  Petrus  Ste- 
vens, Ant.  Cornelissen,  Jacob  de  Cachopin,  en  Kan.  Ant.  de  Tassis.  die  in 
dezelfde  iconographie  met  een  soortgelijk  onderschrift  voorkomen. 

De  talentvolste  letterkundige  in  de  volkstaal  in  Rubens'  tijd  te  Antwer- 
pen was  Richard  Verstegen,  te  Londen  geboren  uit  Geldersche  ouders,  maar 
kort  na  1576  naar  Antwerpen  uitgeweken.  Hij  was  een  felle  katholiek,  die  in 
het  Latijn  en  het  Fransch  het  Theatrum  crudelitatum  haereticorum  nostri 
temporis  uitgaf  (Antw.,  A.  Hubert,  1587,  1588,  1592).  vol  vreeselijke  ver- 
halen over  de  behandeling  der  katholieken  onder  Elisabeth.  Het  boek  berok- 
kende hem  heel  wat  moeilijkheden  van  wege  den  Engelschen  gezant  in 
Frankrijk.  In  1605  gaf  hij  te  Antwerpen  zijn  voornaamste  werk  uit:  Restitu- 
tion  of  decayed  intelligence  in  antiquiiies  concerning  the  English  nation,  in 
1613  gedeeltelijk  omgewerkt  onder  den  titel  Nederlandsche  Antiquiteyten. 
Zijn  beste  literaire  werken  zijn  Characteren  (Antw.,  G.  Lesteens,  1619)  en 
Wetsteen  des  Verstands  (Antw.,  1620)  waarin  wij  een  flink  gesteld  proza,  vol 
scherpzinnigheid  en  menschenkennis  kunnen  genieten.  Hij  stierf  in  1640. 

Het  jaar  vóór  Rubens'  dood,  in  1639,  komt  voor  de  eerste  maal  een  spel 
van  den  toen  nog  jongen  Willem  Ogier  op  het  tooneel  van  den  Olyftack.  De 
groote  bijval  van  de  Gulsigheydt,  het  eerste  stuk  van  den  cyclus  der  zeven 
hoofdzonden,  waar  de  heele  stad  haar  genot  in  vond,  zal  wellicht  nog  tot  Ru- 
bens doorgedrongen  zijn. 

Doch  laten  wij  besluiten. 

Rubens  gaat   niet   op   aan  den  hemel   zijner   vaderstad    als    een    schitte- 
rende, maar  eenzame  meteoor.  Hij  is  omringd   van   een   heir   starren,    die,    ; 
verbleekt  hun  glans  naast  den  zijnen,  toch  eersterangsstarren  blijven.  Dit  is  niet 
alleen  het  geval  in  de  schilderkunst,  zooals  men  wel  eens  geneigd  is  te 
Geesten  van  buitengewone  waarde  openbaarden  zich  rondom  Rubens  in  over- 
vloed, ook  in  de  sfeer  van  wetenschap  en  literatuur,  en  hielden  met  hem  den 
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roem  der  oude  wereldstad  nog  hoog,  niettegenstaande  haar  economisch  verval. 
Er  waren  toen  te  Antwerpen  nog  vele  mannen  van  ongemeene  geesteskracht, 
die  een  internationale  beteekenis  hadden  en  onverpoosd  arbeidden  om  op  het 
gebied  van  kunst  en  kennis  te  behouden  en  te  ontwikkelen  wat  op  dat  van  den 
handel  steeds  meer  en  meer  verloren  ging.  Wij  kunnen  ons  gevoel  van 
eerbied  niet  bedwingen  voor  het  geslacht,  dat  in  zulke  ongunstige  voorwaar- 
den, bij  de  dagelijks  duidelijker  wordende  verarming,  onder  bijna  bestendig 
oorlogsgevaar,  zooveel  vertrouwen  in  een  gunstige  kentering  van  het  lot  en 
zooveel  rustigheid  van  geest  behield,  om  al  dat  heerlijke  voort  te  brengen. 

De  zon  gloort  nog  in  volgouden  glans,  maar  toch  gaat  ze  onder  om  weldra 
te  verdwijnen.  Enkele  tientallen  jaren  na  Rubens'  dood,  in  1670,  bezoekt 
Jules  Chifflet,  een  van  de  afstammelingen  van  Isabella's  bekende  hovelingen, 
den  afstammeling  der  Moretussen,  Balthasar  III,  en  stelt  den  volledigen  dood 
van  Antwerpen  vast.  «  Acht  honderd  winkels  stonden  leeg,  schreef  hij.  De 
droefheid  las  men  op  het  gelaat  van  die  eenmaal  zoo  bloeiende  burgerij.  Al 
de  geleerden,  die  zes  en  dertig  jaren  te  voren  Antwerpen's  sieraad  nog  wa- 
ren, zijn  nu  allen  dood  ».  «  Er  bleef  van  hen  niets  anders  meer  over,  voegt 
Chifflet  erbij,  dan  hun  mooie  grafschriften  in  de  kerken  en  hun  portretten  in 
het  huis  van  zijn  gastheer  Moretus  »  (1). 


(i     Jules   Chifflet  :    »   Histoires   de   la   grande    revolution    du    Comté   de    Bourgogne   en    1'an    1668»     Mé- 
moires et   Documents  inédits  de   1'Académie   de   Besancon  —  t.  V,   p.   4S5.   458). 


HET  VOLKSLEVEN 
IN     RUBENS'    TIJD 

DOOR 

Victor  de  MEYERE 


Het  Volksleven  in  Rubens'  Tijd 


P  het  einde  van  de  XVI    en  in  het  begin  van  de   XVII'  eeuw 

8   had  Antwerpen  een  welvaart  bereikt,  die  door  de  godsdienst- 

onlusten  met  hun  gevolgen  slechts  in  geringe  mate  had  kun- 


nen aangetast  worden.  Door  dien  bloei  en  welstand  ontstond  er 
2  een  openbaar  leven  rijk  aan  schilderachtige  zeden  en  vrije 
gewoonten,   een  volksleven  vol  gezonden  levenslust. 

En  dit  karakteristieke,  kleurrijke  volksleven  oefende,  als  vanzelf,  een  ge- 
weldigen invloed  uit  op  de  kunst.  De  kunstenaars,  kleine  zoowel  als  groote, 
aanvaardden  de  heerlijke  werkelijkheid  zonder  ze  te  herscheppen.  De  her- 
schepping van  't  leven  viel  buiten  het  genie  van  hun  ras. 

Zie  hun  portretten:  zijn  't  geen  menschen  van  ons?  Echte  Sinjoren,  ver- 
liefden van  alle  materieele  genoegens,  pront  en  fier,  met  een  greintje  hoo- 
vaardigheid  of  ijdelheid  zelfs,  waar  zij  kostelijk  uitgedost,  pralerig  pronken, 
't  Zijn  vromen  tevens,  streng-godsdienstig,  maar  verdraagzaam,  want  zij 
hebben  een  hekel  aan  alle  overdrijvingen.  En  zóó,  gelijk  die  kunstenaars, 
waren  ook  de  burgers  van  de  Scheldestad.  Trad  men  even  hun  woningen 
binnen,  dan  stond  men  verbaasd  over  den  weelderigen  overvloed:  eikenhouten 
meubelen,  warm  van  tint,  zooals  wagen-  en  klaptafels,  buffetten  en  andere  kas- 
ten, versierd  met  snij-  en  beslagwerk,  zetels,  stoelen,  kisten  en  banken,  lede- 
kanten  en  linnenpersen,  waarvan  de  rijke  glansen,  voortdurend  onderhouden 
door  't  dagelijksch  boenen  met  rooden  was,  lichtend  uitkwamen  op  het  goud- 
leer der  muren.  En  verder,  alom  tentoongesteld,  op  de  schouw,  achter  ruitjes- 
kasten,  op  schabben  en  rekken:  tinwerk,  glimmend  als  oud  zilver,  blinkende 
koperen  kandelaars,  lantarens  en  pannen,  Geldersch  aardewerk  en  blauw 
Chineesch  porselein,  witte  Venetiaansche  schotels  en  kostbaar  glaswerk  als 
likeurfiesschen,  roemers,  wijnkannen,  begraveerde  schalen  en  glazen  van 
allerhande  vormen.  Aan  de  zoldering  glinsterden  hangluchters  of  kaarsenkro- 
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nen,  terwijl  de  vloering  met  Oostersche  tapijten  of  Spaansche  matten  was  be- 
legd. Het  daglicht,  dat  door  de  lichtgroene  ruitjes  der  vensters  binnenviel, 
kwam  aan  den  gloed  en  den  luister  van  die  binnenkamers  een  goud-tintelend 
leven  bijzetten. 
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MARKTDAG  OP  DE   MEIR.  (Einde  xvi<=  eeuw) 

Naar  een  schilderij  door  een  Onbekenden   Meester. 

(Brussel,  Museum). 

Dit  tafereel  geeft  een  merkwaardiger]  kijk  op  het  dagelijksch 

leven  op  straat. 


De  woning  van  den  minderen  burger,  al  waren  er  de  meubelen  en  alle 
gerieven  van  grooteren  eenvoud,  —  natuurlijk  eikenhout,  zonder  snijwerk,  of 
geverfd  met  een  bloed-roode  kleur,  zoodat  zij  met  bolle  tonen  uitkwamen  op 
de  wit-gekaleide  muren,  —  bleef  een  karakter  van  intimiteit  behouden  en  de 
indruk  ervan  was  stemmig  en  kleurvol.  Op  den  vloer,  rond  haard  en  meu- 
belen, strooide  men  wit  Kempisch  zand,  een  gewoonte  die  bij  de  platteland- 
sche  bevolking  nog  in  eere  wordt  gehouden. 

Maar  al  duidden  de  woningen  en  de  meubelen  op  het  verschil  in  stand, 
het  leven  van  alle  dagen  bracht  al  die  burgers  inniger  en  dichter  te  zaam. 
Zij  deelden  in  elkanders  vreugd,   hielpen    malkander   in    rouw    en    druk.    Zij 
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woonden  in  goede  verstandhouding  zóó  dicht  bijeen  en  werkten  naast  elkaar 
in  open  lucht  De  schrijnwerker  stond  op  straat  vóór  zijn  woning,  dicht  bij  zijn 
werkbank,  evenals  de  meubelmaker;  de  smid  had  aambeeld  en  travalje  wat 


DE  VIJF  ZINNEN 

Naar  een  schilderij  door  David  Teniers 

(Brussel,   Museumi. 

De  schilder  heeft  op  zinnebeeldige  wijze  de  vijf  zinnen  : 

gezicht,  gehoor,  reuk,  smaak  en  gevoel,  voorgesteld. 

Mij  geeft  tevens  eene  rijke  binnenkamer  weer. 


verder  staan,  insgelijks  op  den  openbaren  weg,  en  de  temperput  voor  het  be- 
slaan der  wielbanden  lag  er  vlak  nevens;  passementwerker  en  koordendraaier 
liepen  aan  de  overzijde  op  en  af,  langsheen  de  huizen,  aldoor  maar  draaiend  en 
vlechtend  ;  de  loodgieter  zat  met  zijn  alaam  ergens  op  't  plankier  en  goot  tinnen 
lepels.  De  meeste  ambachtslieden  echter  werkten  vóór  of  aan  't  venster,  zoodat 
zij,  op  hun  beurt,  insgelijks  van  dichtbij  't  leven  der  straat  konden  volgen. 
Het  waren  de  kleer-,  schoen-  en  kaarsenmaker,  de  koperslager,  de  wever.  Af- 
en-toe  kwamen  winkelier  en  slachter  in  't  open  deurgat  staan;  't  was  niet  zoo- 
zeer om  al  die  noeste  werkers  aan  te  moedigen  bij  den  dagelijkschen  arbeid, 
maar  vooral  om  er  met  hun  bijltje  bij    te    wezen    wanneer   er   wat   gebeuren 
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mocht.  En  de  edellieden,  de  kooplieden,  de  heeren  van  rang  en  naam,  die 
voortdurend  voorbijkwamen,  riepen  aan  al  die  eenvoudige  zielen,  die  hun 
vrienden  waren,  een  hartelijken  goeden  dag  toe  of  een  welgemeend  :  «  God 
vordere  u  !  » 

Toen  «  Hanneken-uit  »  met  de  bel  verscheen,  werd  het  werk  onderbro- 
ken. Iedereen  liep  de  straat  op;  zelfs  de  bejaarde  burgers  kwamen  aan  de 
deuren  staan,  want  allen  waren  benieuwd  de  gebeurtenissen  van  den  afge- 
loopen  nacht  te  vernemen  of  de  nieuwe  geboden  te  hooren  uitroepen.  En 
«  Hanneken-uit  »  meldde  tevens  welke  schepen  er  aangekomen  waren,  de 
waren  die  zij  meebrachten  en  welke  booten  nu  gingen  vertrekken;  ook  welke 
Hanze-kooplieden  zich  in  de  stad  bevonden. 

Dit  laatste  was  telkens  een  verblijdend  nieuws.  Een  tijdlang  zouden  die 
vreemde  kooplieden  weer  dagelijks  ter  Beurs  trekken,  voorafgegaan  van  fij- 
fers,   tot  meerdere  vreugd  van  groot  en  klein. 

Gelukkige  tijd  van  rustigen,  gemoedelijken  arbeid,  verschillend  naar  weer 
en  seizoen.  En  't  was  de  beiaard,  die  zijn  zilveren  klanken  van  daarboven 
over  de  stad  schudde  om  den  werkdag  in  te  deelen:  tijd  van  werk  en  tijd  van 
rust!  Iedereen  leefde  volgens  éénzelfde  rituaal,  met  vertrouwen  en  geloof  in 
't  werk.  De  kinderen  zouden  eens  de  traditie  der  ouders  volgen.  Ondertusschen 
speelden  deze  op  't  nabijgelegen  plein,  of  in  straten  en  steegjes,  de  meest 
traditioneele  spelen;  Breughel  kende  ze  reeds  en  wij  allen  hebben  ze  ook  nog 
gespeeld:  Hoepel-,  Top-,  Non-  en  Popspel.  Over  't  lijfken,  Stommen  Boer, 
Kleuren  geven,  Kop-en-Gat,  Bedod,  en  wat  nog  al  ? 

Ook  dansten  zij  onder  den  rozenhoed  of  sprongen  al  zingend  over  het 
St-Jansvuur : 

Hout,  hout, 

Brandhout ! 
Wij  komen  om  St.  Janshout! 

Geeft  wat, 

Houdt  wat, 
Met  St.  Pieter  nog  wat! 

Hier  denk  ik  aan  U,  Max  Elskamp,  arme,  goede  vriend,  heerlijke  ver- 
liefde van  de  Scheldestad,   «  schroomvallige  apostel  »  gelijk  een  onzer  u  eens 
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heeft  genoemd.  Gij  hebt  gedroomd  van  een  traditioneel  leven,  naar  den  geest 
van  Ruskin,  in  een  kleine,   «  wit  gewasschen  »,   Vlaamsche  havenstad.  Maar 
om   dien   droom    te   verwezenlijken   moest,   gelijk  gij   het  zegt  in  uw  verzen, 
eerst  «  het  Magistraat  omver  en  alle  jcden  verjaagd.    » 
«   Et  les  juifs,  honte  a  mes  ruelles !   » 


DE  KEUKEN" 

Naar  een  schilderij  door  David  Teniers. 

(Den   Haag,   Mauritshuis). 

Na  de  eetkamer  gezien  te  hebben,  krijgen  we,  aan  de  hand  van 

denzelfden  Meester,  ook  een  kijkje  in  een  prachtige  keuken. 


Maar  toenmaals,  in  Rubens'  tijd,  was  uw  droom  een  schoone  werke- 
lijkheid. Straat-  en  huiselijk  leven  stonden  in  nauw  verband,  bont  en  kleur- 
rijk. «  De  ambachtslieden  werkten  volgens  de  recepten  der  gilden  »  (1)  en  de 
schoonheid  lag  alom  vol  tintelend  leven  ! 

Te   Antwerpen,    evenals   in  andere  Vlaamsche  steden,  bleef  de  taveerne 
een  der  bijzonderste  avondgenoegens.   De  mannen  trokken  er  gretig  naar  toe 
Men  kon  er  tuischcn,  en  drinken,  en  rooken.  Het  was  in  de  taveerne  dat,  voor 
het  eerst,    tabak   werd   geproefd:   kleine    steenen    pijpjes    werden    gestopt    en 


(i     Edmond   de    Bruvn  :   «  Lof  van  Antwerpen 
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aangestoken  aan  de  koperen  vuurtest,  die  met  brandende  houtskool  gevuld 
cp  tafel  stond.  Wie  onpasselijk  werd  «  gaf  zijn  pijpje  maar  aan  Maarten  », 
aan  zijn  gebuur,  die  't  op  zijn  beurt  ook  eens  wagen  zou.  De  volslagen  rookers 
gingen  hun  gang  en  bliezen  den  rook  in  dichte  walmen  naar  de  zoldering,  al- 
door maar  kaartend  of  dobbelend.  Het  rooken  vergrootte  daarbij  den  dorst, 
zoodat  de  aarden  bierstoopen  en  de  glazen  wijnkannen  des  te  gauwer  door 
andere  konden  vervangen  worden.  Naast  de  Vlaamsche  bieren  en  de  Rijnsche 
en  Fransche  wijnen,  was  men  ook  verlekkerd  op  Ros  Solis,  bereid  volgens 
Italiaansch  recept,  d.i.  met  Rijnwijn,  suiker  en  jonge  blaadjes  van  Onze- 
Lieve-Vrouwen-bedstroo.  Er  waren  er  ook  die  in  de  taveerne  een  dansgele- 
genheid zochten.  De  Sinjoor  was  te  allen  tijde  een  dansmeester  en  zijn  lieve- 
lingsdansen  waren  toen  :  de  Branie,  de  Pavane,  de  Allemande,  de  Passa 
Mezza,  die  de  Antwerpsche  werd  geheeten  en  in  't  jaar  1600  in  de  Schelde- 
stad  ontstond.  Maar  de  oudere  dansen  werden  niet  vergeten:  de  Karoledans, 
en  de  Stampy.  Deze  laatste  was  ook  van  Vlaamsche  uitvinding  en.  naar  men 
beweert,  uitgedacht  door  een  Brabantschen  minnezanger  (1).  't  Was  een 
draaidans.  waarbij  gezongen  werd  en  met  de  voeten  gestampt.  Hij  moet  veel 
bijval  genoten  hebben,   naar  de  talrijke  gekende  stampliedekens  (2). 

In  de  taveernen,  rondom  de  stadspoorten,  die  tevens  als  groote  afspan- 
ningen waren  ingericht,  heerschte  heel  den  dag,  ja  zelfs  tot  lang  na  het  sluiten 
der  poorten,  en  soms  wel  heelder  nachten,  een  druk  gewoel.  Koetsen  en  reis- 
wagens  brachten  er  voortdurend,  naast  de  gewone  reizigers,  tal  van  gipsheeren 
aan:  kale  sinjeurs  en  steenen-in-de-wind-werpers,  die  aldaar  langer  bleven 
hangen  dan  de  overheid  't  wel  wenschte.  Ook  huisde  er  het  sjofele  volkje  van 
boeven  en  rabauwen,  die  langs  de  wegen  liepen,  en  van  stad  tot  stad  trokken, 
op  zoek  «  naar  hun  dood  of  een  stuksken  brood  ».  En  of  het  er  dikwijls  lustig 
toeging  met  de  Jantjes-Plezier,  gekomen  van  men  weet  niet  wTaar !  De  over- 
heid had  het  wel  eens  lastig  met  al  die  vreemde  horzels,  des  te  meer  daar  de 
bediening  in  die  taveernen  gedaan  werd  door  vrouwen, 


Meyskens  net,   schoon  gheblancket, 
Die  gaerne  vruecht  hantieren. 


i     Lodewijk   Van   Vaelbeke. 

2     Zie  «  Horae   Belgicae  »  :   Antwerpener  Liederbüch  1544,  en  Victor  de  Meyere  en  Lode  Baekelmans      «  Het 
Boek  der  Rabauwen  en   Naaktridders  ». 


HET     VOLKSLEVEN      IN      RUBENS'     TIJD  183 


Ter  verlustiging  van  de  bezoekers  danste  men  er  ook  de  Tarantella  of  Sint 
Veytdans  (1).  Drie  meisjes  draaiden  snel-bewegend  rond,  terwijl  de  eene  den 
tamboerijn  sloeg  en  de  twee  andere  haar  met  de  kastagnetten  begeleidden. 

Maar  niet  iedereen  trok  ter  taveerne.  De  begoede  families  richtten  ge- 
zellige avondstonden  in,  waar  zang  en  dans  eveneens  geëerd  en  geliefd  werden 
als  de  instinctieve  uitingen  van  de  levensvreugde.  De  kleine  burgerij  en  de 
ambachtslieden  vergaderden,  van  hun  kant,  vóór  de  woning  op  den  kelder- 
mond. De  matroos  uit  de  buurt,  die  lange  jaren  had  gevaren,  vertelde  er  van 
zijn  reizen.  En  de  kinderen  luisterden.  Wat  zij  hoorden  scheen  bijna  zoo 
schoon  als  de  vertellingen  van  Grootmoeder  ! 

De  aankomende  jeugd  zocht  andere,  min  kinderlijke  vermaken.  Zij  trok 
al  wat  verder  de  straat  in,  gekoppeld  en  arm  aan  arm.  Als  't  pas  gaf,  werd  dan 
den   Wandeldans  uitgevoerd.   Al  wandelend  zongen  de  paren: 

Const  ick  die  mane  schijn  bedecken, 
Hoe  gaerne  sou  ick  bij  nachte  gaen! 

Maar  zij  bleven  nog  aldoor  onder  't  wakend  oog  van  de  ouders,  die  ginds 
op  den  keldermond  waren  gezeten.  Verre  in  den  nacht  dorstten  zij  zich  niet 
wagen.  Maar  die  tijd  kwam  wel.  Eens  zouden  zij  elkaar  vinden,  ginds  op  het 
plein  vóór  de  reede,  waar,  eeuwen  lang,  de  Antwerpsche  verliefden  hun  af- 
spraken hielden.  Daarvan  getuigt  het  straatlied  uit  de  helft  van  de  XIXe  eeuw: 

Komt,  jonge  hén,  die  vreugde  wilt  genieten 
Komt  naar  het  Burchtplein,  het  zal  U  met  verdrieten 
Ziet  daar, 
Te  gaar 
Die  vrienden  en  vriendinnen. 
Die  gaan 
En  staan 
Tot  's  avonds  in  de  maan  ! 
En  zijt   niet  bang 
Voor   het   gedrang 
Er  is  kans  van  een  hartje  te  winnen  ! 


(i)  De  naam  komt  van  «  tarantula  »,  een  soort  spin  waarvan  de  beet,  naar  men  vroeger  meende,  een  ziekte 
veroorzaakte  die  zich  door  heftige  zenuwschokken  kenmerkte.  Men  beweerde  zich  daarvan  door  den  Sint  Veytdans 
te  genezen. 
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Altijd-aan,  en  vooral  bij  zomertijd,  werd  door  begoede  families  gelegen- 
heid gezocht  en  gevonden  om  uit  wandelen  te  gaan.  Was  het,  zoo  gezegd  om 
feesten  bij  te  wonen  of  optochten  te  gaan  bewonderen,  zij  deden  het  ook  wel 
om  eens  te  laten  zien  hoe  schoon  zij  uitgedost  waren.   Er  was  reden  toe!  Be- 


ZOO  D'OUDEN  ZONGEN,   ZOO   PIJPEN   DE  JONGEN 

Naar  een  schilderij  door   Jacob  Jordaens. 

Museum.    Antwerpen). 

Een  gemoedelijk  tooneeltje  van   huiselijke   vreugde. 


wust  van  hun  waardigheid  stapten  de  mannen  voorop,  met  breed-gerande 
hoeden,  waarop  struisvogelveeren  wapperden.  Zij  droegen  wijde  overrokken 
met  bont  omzoomd,  waaronder  breede  gele  kaplaarzen  gaapten,  tot  aan  de 
knie,  en  hun  ruime  broeken  waren  niet  nestels  belegd  of  met  rozen  versierd. 
Wanneer  zij  in  wambuis  uitgingen,  schenen  zij  trotsch  op  de  omgeslagen 
kanten  mouwen  en  op  den  borstrok  van  fijn-Vlaandersch  lijnwaad  met  staan- 
den  kraag.  En  daar  zij  steeds  den  vouwdegen  om  de  lenden  droegen,  kon 
niemand  zeggen  of  zij  van  adel  waren  of  niet.  De  kleedij  van  de  vrouwen  ken- 
merkte zich,  daarnevens,  door  de  pracht  van  de  verwerkte  stoffen  en  door 
sierlijkheid  van  snit.  Vooreerst  welke  verscheidenheid  in  hun  kapsels:  mut- 
sen, huiven,  bonnetten  e.a.  van  kant-   en  garenwerk.  Hun  bouwen  of  rokken 
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van  laken,  fluweel  of  zijde,  moesten  er  niet  voor  onderdoen,  zij  waren  van 
allerlei  kleur,  soms  even  opgefronst,  alsof  zij  wilden  toonen  dat  hun  onderrok 
ook  de  moeite  waard  was  gezien  te  weiden.  De  jakken,  hongerlijns  of  kassa- 
kijns,     van    zeer    uiteenloopende     tinten    werden    bij    voorkeur    uit    damast 


ZOO  D'OUDEX   ZONGEN,  ZOO    PIJPEN   DE  JONGEN 

Naar  een   schilderij  door  Jacob  Jokdaens. 

(Berlijn,   Museum). 

Nog  een  treflend voorbeeld  van  pretmakingin  den  huiselijker!  kring. 


vervaardigd  en  waren  bestikt  en  belegd  met  biesjes  en  lintjes  en,  daar- 
bij, laag  uitgehaald  aan  den  hals,  om  de  bloote  borst  te  laten  zien,  ofwel  hoog 
toe  met  opstaanden  kraag.  Zij  waren  nauw-sluitend  gemaakt  en  voorzien  van 
mouwen  in  doffen  uitgesneden.  Paarlensnoeren  hingen  in  drie-dubbele  rijen 
om  hunnen  hals,  ofwel  waren  het  dubbele  gouden  kettingen  voorzien  met  een 
diamanten  hart,  dat  op  de  borst  bengelde.  Die  vrouwen  kenden  reeds  de 
waarheid  van  de  moderne  zegswijze:  «  goed  gehandschoend  en  goed  geschoeid 
is  gansch  gekleed  »  ;  daarom  droegen  zij  geparfumeerde  Fransche  handschoe- 
nen en  Spaansch-lederen  schoentjes. 

Zóó  uitgedost  ging  men  de  vertooningen    van    de     rederijkers    bijwonen; 
zóó  schaarde  men  zich  langs  den  straatweg,  soms  vóór  zijn  eigen  woning,  om 
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het  landjuweel  te  zien  voorbijtrekken;  zóó  ook  wandelde  men  de  bedevaart- 
gangers te  gemoet  bij  hun  terugkeer  van  Scherpenheuvel,  Hoboken-kermis. 
Molenbeek  of  Anderlecht-bij-Brussel.  Zóó,  in  galakleeding,  trokken  Sinjoren 
en  Pagadders  insgelijks  met  heel  de  familie  naar  de  jaarlijksche  kermisfoor. 
In  de  eerste  plaats  ging  men  er  heete  wafelen  eten  om,  daarna,  in  barakken  en 
kramen,  de  goochelaars,  monanen  en  wilde  dieren,  de  vuurspuwers,  glas-  en 
ijzereters  en  andere  rariteiten  te  gaan  bewonderen  of  een  bezoek  te  brengen 
bij  de  kaartlegster  en  den  handkijker. 

Al  die  schilderachtige  uitingen  van  de  Antwerpsche  volksziel  zouden  ten 
slotte  verbleeken  bij  de  gemeenschappelijke  feesten,  ingericht  bij  de  inhaling 
van  Koningen  en  Prinsen.  Toen  werd  het  een  hoogtij  !  Heel  het  leven  sprong 
uit  zijn  banden!  't  Werd  een  uitstalling  van  ongemeenen  rijkdom  en  overwel- 
digende pracht,   en  de  volksgeest  uitte   zich  in  de  vernuftigste  allegorieën. 

De  openbare  feestelijkheden  werden,  heel  Vlaanderen  door,  en  te  Ant- 
werpen vooral,  steeds  met  plecht  en  praal  gevierd.  Heel  de  gemeenschap  nam 
er  deel  aan,  groot  en  klein,  arm  en  rijk.  Men  ontzag  zich  geen  moeite  en 
iedereen  ijverde  met  hart  en  ziel.  't  Waren  telkens  volksfeesten  in  den  vollen 
zin  van  't  woord,  begunstigd  door  het  Magistraat  en  ondersteund  door  de  am- 
bachten en  de  gilden.  De  talrijke  economische  inrichtingen,  door  de  gemeente 
voor  eigen  rekening  uitgebaat,  zooals  brouwerijen,  molens,  warenhuizen  en 
magazijnen,  vonden,  evenals  de  neringdceners,  baat  en  voordeel  bij  dien  vloed 
van  toeschouwers,  die,  van  het  binnenland  en  van  uit  den  vreemde,  de 
grootsche  plechtigheden  kwamen  bewonderen.  Wat  in  hun  eigen  stad  voorheen 
reeds  te  zien  was  geweest,  wat  andere  steden,  van  uit  dat  oogpunt,  aan  de 
toeschouwers  reeds  geboden  hadden,  moest  overtroffen,  door  meerdere  pracht 
en  rijkeren  glans.  Antwerpen  was  begenadigd  om  al  haar  feestelijkheden  een 
ongemeenen  luister  bij  te  zetten.  Hier,  in  deze  stad,  werkten,  van  de  middel- 
eeuwen af,  een  schaar  kunstenaars  van  alle  slag:  schilders,  beeldhouwers, 
dichters,  bouwmeesters,  enz.  Zij  waren  het.  die  zich  ten  dienste  stelden  om 
het  feest  der  gemeenschap  te  doen  gelukken.  Al  wat  hoofd  en  hart  konden 
uitdenken,  wat  door  hun  handen  en  de  middelen  waarover  men  toenmaals 
beschikte  kon  volbracht,  werd  door  her.  ontworpen  en  uitgevoerd,  onder  de 
leiding  van  den  meester  van  het  oogenblik:    Quinten    Metsys,    Pieter   Coeck 
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BIJ   DEN  BARBIER 

Naar  een  schilderij  door  Je  ion  i  mus  Francken   II. 

Eene  Satyreopde  geldmannen  uit  het  begin  der  xvne  eeuw. 


Otto  Venius,  Rubens  en 
zooveel  anderen!  't  Was 
als  een  heilige  traditie  bij 
de  artisten.  Geen  die  ze 
verbreken  zou  Deze  tra- 
ditie is  in  de  Scheldestad 
levendig  gebleven  tot  aan 
het  uitbreken  van  den 
wer2ldoorlog.  Ja,  de  stoe- 
ten en  optochten  van  de 
jaren  die  1914  vooraf- 
gingen, al  gaven  zij  maar 
een  flauw  denkbeeld  van 
de  plechtigheden  van 
vroegere  tijden,  waren  de 
ononderbroken  voortzet- 
ting van  het  voorvader- 
lijk gebruik.  Een  stoet  met  vlag  en  vaan  en  slaande  trommen,  die  door  de 
straten  trok,  kon  den  echten  sinjoor  den  kop  doen  opheffen,  zijn  hart  doen 
trillen.  «  Wat  is  het  leven  schoon  en  waard  te  leven  »,  dacht  hij,  en  met  reden ! 
De  gewone  zondagen  waren  toen  dagen  van  optochten  en  van  luide,  uitgela- 
ten vreugd:  fanfaren  klaroenden  alom.  meezenvangers  trokken  met  muziek 
naar  den  buiten,  't  gepeupel  van  Sint  Andries  keerde  terug  van  dorpsker- 
missen  of  van  de  liederlijke  begankenis  van  Sint  Job. 

En  al  die  naar  Sint  Job  gaan, 
't  Zijn  maar  arme  liên, 
't  Is  meer  al  om  te  dansen 
Dan  om  Sint  Job  te  zien,  te  zien.  te  zien 

Gelukkige  tijd !  De  vreugd  leefde  toen  in  aller  harten.  Maar  onze  voor- 
corlogsche  zondagen  zijn  dood;  mede  de  vreugd  die  wij  eens  aan  die  volksge- 
noegens  smaakten.  Er  blijft  ons  niets  anders  over  dan  onze  blikken  naar  het 
verleden  te  wenden,  oude  feëriën  op  te  roepen  en  te  leven  met  onzen  droom 
ervan. 
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Antwerpcns'  plechtigheden  van  voorheen!  Ze  verrijzen  weer  voor  onzen 
geest. 

De  Intrede  van  Keizer  Karel.  We  peinzen  meteen  aan  Albrechi 
Dürer,  die  te  Antwerpen,  op  bezoek  bij  Quinten  Metsys,  de  toebereidsels 
maken  zag  voor  de  versiering  van  de  straten,  waarlangs  de  stoet  zou  trekken. 
Vier  honderd  triomfbogen,  elk  van  veertig  voet  breed,  werden  aan  beide  zijden 
opgericht.  De  stadsgriffier  Peter  Gilles  vervaardigde  dertien  tooneelstukken  om 
op  den  openbaren  weg  te  worden  opgevoerd,  en  de  stadssecretaris  Grapheus 
schreef  de  Gratulatio,  of  begroeting  van  den  Keizer.  En  deze,  wanneer  hij  de 
Scheldestad  binnenreed,  werd  begroet  door  de  schoonste  jonge  meisjes.  Naakt 
kwamen  zij  hem  in  rijen  te  gemoet  en  strooiden,  voor  zijn  voeten,  ter  ver- 
welkoming, de  Antwerpsche  rozen,  v/it  en  rood.  Waar  Mertens  en  Torfs  in 
hun  Geschiedenis  van  Antwerpen  slechts  even  dit  heerlijk,  Heidensch  tafe- 
reel ophangen,  vinden  zij  zich  genoodzaakt  er,  als  verontschuldiging,  aan  toe 
te  voegen,  dat  zulks  toen  niets  aanstootelijks  had.  integendeel,  dat  het  een  eer 
mocht  heeten  voor  diegene  welke  werden  uitverkoren,  om  aldus  «  al  hare  be- 
koorlijkheden ten  toon  te  spreiden  ». 

En  De  blijde  Inkomst  van  Prins  Filip,  als  toekomstige  heer  van  de  Neder- 
landen in  1549?  Hooft,  de  Nederlandsche  dichterstem  die  «  het  strakst  ge- 
spannen stond  ».  getuigt  hij  niet  dat  deze  Prins,  bij  zijn  eerste  ontvangst  in  de 
Nederlanden,  met  zulke  pracht  onthaald  werd.  te  Antwerpen  vooral,  alsof 
de  rijkdom   van  het  volk  onuitputtelijk  was. 

De  versiering  van  de  stad  werd  toevertrouwd  aan  den  meester  Pieter 
Coeck.  terwijl  de  stadssecretaris  Grapheus  gelast  wTerd  met  het  vervaardigen 
van  jaar-  en  opschriften,  die  bij  de  veisieringen  hoorden  en.  tevens,  met  een 
uitvoerige  beschrijving  van  al  wat  aan  praal  en  pracht  tijdens  die  heugelijke 
dagen  zou  uitgestald  worden.  En  zoo  vernemen  wij,  dat,  langsheen  den  weg 
door  den  stoet  gevolgd,  een  dubbele  rij  eerebogen  van  meer  dan  dertig  voet 
hoog  stond  opgericht.  Zij  rustten  op  twee  duizend  twee  honderd  pilasters, 
hier  en  daar  onderbroken  door  opgetimmerde  stellaadjes  en  pronkstukken,' van 
onder  tot  boven  behangen  met  wapenschilden,  bloemenslingers,  festoenen  en 
draperijen.  Op  de  Groote  Markt  was  het  een  verrukkelijke  aanblik:  op  en  neer 
langs  het  stadhuis  prijkte  een  heerlijk  paviljoen,  waartoe  men  langs  twintig 
groote  portieken  toegang  had.   Van  daar   uit   bewonderden   Keizer   Karel   en 
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Prins  Filip,  na  afloop  van  een  grootsch  banket,  het  vuurwerk,  waarin  Adam 
en  Eva  met  de  bekorende  slang  in  het  Aardsch  Paradijs  werden  verbeeld. 
«  Die  daer  bi  stonden,  so  duere  het  onversichtlich  menichfuldich  uitsprin- 
ghende  vier-craekende  gelugt,  wordden  so  verschrickt,  dat  sy  van  vreese  als 
met  eenen  donderslach  met  hoopen  ter  neder  vielen,  gruwelijck  roepende 
ende  tierende...    » 

't  Was  een  feestelijkheid,  die  lang  in  't  geheugen  bleef  van  de  Antwer- 
penaars. De  Antwerpsche  en  vreemde  kooplieden  hadden  zich  ook  bijzonder 
onderscheiden  door  de  talrijke  praalbogen  die  zij  hadden  opgericht,  vooral  de 
Spanjaarden,  Genueezen,  Florentijnen,  Engelschen  en  Duitschers.  De  Ooster- 
lingen hadden  hun  huizing  van  de  Korte  Koepoortstraat,  genaamd  Den 
Moriaan,  van  onder  tot  boven  met  ontelbare  brandende  wassen  toortsen  ver- 
licht. 

Het  eerepronkstuk  van  de  verlichting,  waarvoor  de  bevolking  wel  het 
meest  zijn  geestdriftige  bewondering  betuigde,  was  echter  de  praalboog  van  het 
Magistraat,  die  aan  den  ingang  van  de  Kloosterstraat  was  geplaatst.  Hij  ver- 
beeldde den  Hemelraad.  Door  middel  van  veelkleurige  «  gelaesekens  met  olie 
daerin  »  had  men  er  den  Heiligen  Vader  voorgesteld  op  zijn  hemelschen  troon; 
Prins  Filip  lag  er  neergeknield  en  ontving  er  de  koninklijke  voorrechten. 

Maar  de  stoet,  die  Keizer  Karel  en  Prins  Filip  ter  Groote  Markt  ge- 
leidde, ging  in  rijkheid  alles  te  boven  wat,  tot  dan  toe,  in  de  Scheldestad  was  te 
zien  geweest.  Hij  werd  geopend  door  vierhonderd  poorters  te  paard  en  die 
droegen  violetten  wambuizen  en  zwarte  bonnetten.  Dan  volgden  driehonderd 
vreemde  kooplieden,  insgelijks  te  paard  en  nog  kostelijker  uitgedost.  De  derde 
schaar  ruiters  bestond  uit  de  wethouders  en  de  staats-  en  stadsbeambten.  Een 
vierde  schaar  kwam  aangereden  op  kostelijk  geharnaste  paarden  en  bestond 
uit  driehonderd  prinsen.  Zij  droegen  wambuizen  van  schitterende  zijde  en 
wuivende  witte  vederbossen  op  de  hoeden.  Meer  dan  vierhonderd  lakeien, 
insgelijks  te  paard,  vergezelden  hen.  De  stoet  werd  gesloten  door  vier  duizend 
burgers  te  voet. 

Een  tweede  inkomst  van  Prins  Filip,  toen  als  Koning  van  Spanje,  werd 
in  de  Scheldestad  gevierd,  in  1556,  ter  gelegenheid  van  het  Kapittel  van  het 
Gulden  Vlies,  dat  op  20,  21,  22  en  23  Januari  in  de  hoofdkerk  werd  ge- 
houden. 
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't  Was  een  «  incomst  des  Conincx  seer  triumphant  ende  costelyck  van 
't  vieren  alder  Natiën  »  zegt  het  Antwerpsen  Chronykje,  —  «  de  Coninck 
dede  synen  eersten  Kercganck.  het  's  Dynsdachs  's  achternoens,  om  het  begin- 
sel te  houden  van  synen  Gulden  Vlies,  ende  sy  quamen  met  de  Geestelyck- 
heyt  van  Ste  Machiels  naer  onser  Lieve  Vrouwen  Kercke,  ende  waren  al  ge- 
cleet  in  rood  fluweel  carmosyn,  langhe  tabbaerden,  ende  ronde  rol  cappruynen 
op  't  hooft;  noch  waren  sy  gegordt  in  't  lyff,  ende  gevoyert  met  costelycke  pel- 
lerye,  al  wit  met  sweerte  plecken,  aldus  quamen  sy  hooren  de  Vesperen  in 
den  hooghen  Choor.  Item  t'  's  anderdachs  voor  noen,  quamen  sy  aldus  weder 
ter  Kercken,  hoorende  de  Hoochmisse,  ende  deden  daer  de  sollemniteyt  des 
geven  van 't  Gulden  Vlies ;  dit  gedaen  synde  ende  vuyt  de  Kercke  comende. 
saeyde  den  Haraut  al  nieu  geit  in  gout  en  silver,  aen  beyde  syden  aldaer,  ry- 
dende  van  vuyt  de  Kercke,  tot  by  de  Munte,  ende  daer  was  een  baligie  geset 
van  speeren,  daer  die  Heeren  al  tusschen  reden,  van  de  Kercke  tot  Ste 
Machiels  toe...    » 

Maar  zoovele  feestelijkheden  volgden  elkander  op  in  die  nochtans  zeer 
beroerde  tijden : 

Het  Landjuweel  van  3  Augustus  1561,  waarvan  Lod.  Torfs  getuigt  in  zijn 
Herinneringen  uit  de  Antwerpsche  Feesten  : 

«  Het  zou  ons  waerlijk  te  verre  voeren,  wilden  wij  den  bont-geschakeer- 
den  stoet  van  de  kamers  afmalen,  die  aen  het  eigenlijk  Landjuweel  deelna- 
men, want  dan  was  er  nog  een  Hagespel  voor  degene  van  minderen  rang. 
Die  kamers  (de  drie  van  Antwerpen  medegerekend,  van  welke  de  voor- 
naamste, de  Violiere,  het  feest  gaf,  terwijl  de  twee  anderen  enkel  voor  de  eere 
speelden,  zonder  naer  de  prijzen  te  dingen),  die  kamers  zeggen  wij  voorge- 
reden door  hunne  trompetters,  herauten  en  blazoendragers,  telden  samen 
1400  briljante  ruiters,  voorts  honderden  lakeijen  te  voet.  Daerenboven  brag- 
ten  de  vreemde  kamers  23  speel-  en  196  reiswagens  mede,  op  welke  nog 
andere  gildebroeders  met  banieren,  toortsen  en  vuerpannen  gezeten  waren. 
En  als  men  zich  de  verschillende  rijbenden  wil  voorstellen  in  derzelver  eens- 
kleeding  van  zijde,  fluweel  en  taffetas.  glinsterende  van  de  gouden  en  zilveren 
boordsels,  dan  verbeeldt  men  zich  een  stoet,  die  eenen  keizer  of  koning  tot 
eere  zou  verstrekt  hebben...    » 

«   Een  omstandigheid  echter  heeft  het  gezamentlijk  van  den  oogslag  nood- 
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wcndig  moeten  benadeelen.  Het  blijkt  namelijk  uit  al  de  eventijdige  berigten. 
dat  de  kamers  éen  voor  éen  werden  ingehaeld,  beginnende  korts  na  den  middag 
met  onze  Goudbloem  en  Olijftak,  en  eindelijk    met    het    Brusselsche   Marien- 


DE    KONING    DRINKT! 

Xaar  een  schilderij  door  Jacob  Jordaens 
(Brussel.   Museumi. 


Kransken.  Zoo  wilde  het  de  hoffelijkheid,  en  welligt  ook  de  goede  orde;  want 
vooreerst  de  helft  van  de  Groote  Markt  was  ingenomen  door  het  bouwen  van 
het  nieuw  Stadhuis,  weshalve  het  onmogelijk  was.  daer  den  geheelen  stoet  bij- 
een te  trekken;  ten  andere,  de  ruiters  reden  over  het  algemeen  twee  aen  twee, 
en  de  trein  van  verscheidene  kamers  was  zoo  lang.  dat,  terwijl  deszelfs  hoofd 
de  Markt  bereikte,  de  staert  nog  in  de  poort  stak.  De  tocht,  van  af  Sint  Joris- 
poort,  leidde  langs  de  Poort-.  Gasthuis-  en  Huidevetterstraten,  de  Meirbrug, 
de  Eyer-  en  Melkmarkten,  de  Kaesrui  tot  de  Groote  Markt,  om  langs  het  Mo- 
lengat  af  te  rijden.  —  Aldus,  terwijl  men  eene  kamer  inhaelde,  stonden  de 
andere  buiten  hare  beurt  af  te  wachten.  Zeker  zal  het  intusschen  op  de 
Mechelsche  baen  en  tot  Berchem  toe  geen  klein  leven  geweest  zijn;  en  dan 
onze  Violieren,  die  veertien  mael  van  de  Markt  naar  St.  Jorispoort  over  en  weer 
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moesten  rotsen  en  rijden  en  nog  niet  dood  moede  waren,  toen  zij  om  één  uur 
's  nachts  het  «  Mariën-Kransken  »,  bij  het  licht  van  duizenden  fakkelen  en 
vuerpannen,    triumphantelijk  inhaelden.    » 

En  dan  de  Jaarlijksche  processie  van  O. -L. -Vrouw,  zooals  zij  door  Dürer 
gezien  en  beschreven  werd!  «Op  Zondag  na  Onzer  Lieve  Vrouwe  Hemel- 
vaertsdag,  heb  ik  den  grooten  Ommegang  Onzer  Lieve  Vrouwe  Kerk  te  Ant- 
werpen gezien,  toen  de  geheele  stad  vergaderd  was  van  alle  handwerkers  en 
standen,  eeniegelijk  na  zijne  staet  op  het  kostelijkst  gekleed.  Ook  had  ieder 
Stand  en  Gild  zijn  bijzonder  teeken.  waeraen  men  ze  kennen  kon.  Daer  waren 
ook  onder  de  bijzondere  dingen,  die  rondgedragen  werden,  groote  kostelijke 
waskaersen,  en  hunne  ouderwetsche  lange  zilveren  bazuinen.  Daer  waren  ook 
vele  pypers  en  tamboers  op  zijn  Duitsch  aengedost.  die  met  hunne  muziek- 
tuigen  een  sterk  geluid  en  geweldig  geraes  maekten.  Alzoo  zag  ik  ze  duidelijk 
onderscheiden  wijd  van  elkander,  door  de  straten  gaen.  zoodat  er  een  groote 
breedte  tusschen  beiden  was.  en  in  deze  orde  op  elkander  volgen:  de  goud- 
smeden, schilders,  steenhouwers,  zijdeborduerders,  beeldhouwers,  schrijnwer- 
kers, timmerlieden,  schippers,  visschers,  metsers,  leerbereiders,  lakenwevers, 
bakkers,  kleermakers,  schoenmakers  en  allerlei  ambachten,  ook  vele  hand- 
werklieden  en  handelaers  tot  's  menschen  onderhoud  dienstig.  Desgelijks  wa- 
ren er  winkeliers,  kooplieden,  en  allerhande  soort  hunner  bedienden.  Hierop 
volgden  de  schutters  met  hunne  buksen,  bogen  en  kruisbogen,  gelijk  ook  de 
ruiters  en  voetgangers.  Daerna  kwam  de  wacht  der  Heeren  Ambtüeden.  Op 
dezen  volgden  een  geheel  rot  zeer  dappere  lieden,  heerlijk  en  prachtig  ge- 
kleed; maer  voor  hen  gingen  alle  de  orden  en  stiften,  alle  in  hun  onderschei- 
den gewaden,  zeer  aendachtig  In  dezen  Ommegang  was  ook  een  zeer  groote 
schaer  weduwen,  die  zich  met  hunne  handen  geneeren,  en  een  bijzonder  regel 
onderhouden,  alle  met  lange  witte  lijnwaden  sluiers,  bijzonder  daertoe  ge- 
maekt.  van  het  hoofd  tot  od  den  grond  bedect,  zeer  begeerlijk  om  te  zien.  » 

Al  die  stoeten  en  ommegangen  had  Rubens'  vader,  in  zijn  jeugd,  door 
zijn  geboortestad  zien  trekken.  Aan  meerdere  had  hij  voorzeker  deelgenomen. 
Toen  hij,  in  1568.  de  Nederlanden  was  ontvlucht,  moet  hij  wel  dikwijls,  in 
vlagen  van  heimwee,  van  het  verre,  woelige  Antwerpsche  volksleven  verteld 
hebben,  van  de  intreden  en  inhuldigingen  van  Prinsen  en  Vorsten,  van  de 
grootsche  optochten  te  dier  gelegenheid  ingericht  door  adel  en  volk,  geestelijk- 
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heid  en  kooplieden,  gilden  en  broederschappen,  van  de  godsdienstberoerten 
en  de  uitspattingen  van  't  gemeen  tijdens  den  beeldenstorm?  En  den  kleinen 
Pieter-Pauwel    in  Duitschland   geboren  en  die  er  tot  zijn  tien  jaar  verbleef. 


DRIEKONINGENFEEST! 

Naar  een  schilderij  door  facob   [ordaens. 

(Londen,   Verzameling  van  den   Hertog  Devonshire) 


moet  dat  alles  geschenen  hebben  als  een  wonder  tooversprookje  uit  Duizend 
en  éen  Nacht. 

Te  Antwerpen  was,  ondertusschen,  door  de  verzoeningsakte  van  17  Au- 
gustus 1585,  gesloten  tusschen  de  gemeenteoverheid  en  Alexander  Farnèse, 
de  rust  weergekeerd.  De  godsdienstonlusten  waren  geluwd  en  het  volksleven 
van  vroeger  kwam  tot  zijn  vollen  luister  terug.  Eerst  werd  de  Hertog  van 
Parma  en  daarna  de  Graaf  Ernst-Pieter  van  Mansfeldt  voorloopig  tot  land- 
voogd aangesteld,  tot  eindelijk  door  Filip  den  Tweede  een  prins  van  konink- 
lijken bloede  met  de  regeering  van  de  Nederlanden  zou  worden  gelast.  Zulks 
geschiedde  in  1594. 
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Picter-Pauwel  Rubens  zou  dat  jaar  te  Antwerpen,  den  14n  Juni.  voor 
het  eerst  een  groote  plechtigheid  bijwonen,  nl.  de  triomfantelijke  inkomst  van 
Prins   Ernst   van  Oostenriik.    broeder  van  Keizer  Rudolf.  Dit  feest  werd  door 


R(  IOKERS 

Naai    een  schilderij  dcor   David  Teniers. 

(Dresden,  Museum). 


stadssecretaris  Jan  Bochius  uitvoerig  beschreven  m  het  werk:  Descriptio  pu- 
blicce  Gratulationis.  spectaculorum  et  ludorum  in  adventu  Serenissimi  Prin- 
cipis  Ernesti.  verschenen  bij   Plantin  in  1594. 

De  versiering  van  de  stad  geschiedde  volgens  de  teekeningen  van  Otto 
Venius  en  andere  schilders,  w.o.  Tobias  van  Haecht.  de  eerste  leermeester 
van  Rubens,  die  bijzonder  gelast  werd  met  het  teekenen  van  eerebogen.  Op 
dat  oogenblik  was  de  jonge  Rubens  werkzaam  in  het  atelier  van  Van  Noort. 
Daar  deze  geen  vriend  was  van  Otto  Venius.  is  het  bijna  zeker,  dat  de  toe- 
komstige meester  geen  werkzaam  deel  aan  de  ontworpen  versieringswerken 
heeft  genomen.  Wat  er  ook  van  zij,  Rubens  was  in  de  gelegenheid  gesteld  een 
dier  feëriën,  waarvan  zijn  vader  eens  vertelde,  voor  zijn  oogen  te  zien  op- 
rijzen. 
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Boven  op  de  Sint  Jorispoort  stond  Salvius  Brabo  op  den  uitkijk,  tusschen 
twee  vrouwenbeelden,  die  de  Wijsheid  en  de  Overvloed  symboliseerden.  Het 
was,  van  daar  uit,  een  overheerlijke  aanblik,  langs  de  kronkelende  baan,  den 
stoet  te  zien  aankomen.  Een  groot  gevolg  van  soldeniers  te  paard  vergezelde 
den  prins,  alsmede  een  ontelbaar  aantal  edelen,  waaronder  men  de  schoonste 
namen  van  Vlaanderen,  Oostenrijk  en  Spanje  aantrof.  Langs  den  weg  ston- 
den de  Spaansche  vendelen  geschaard  en  ook  de  stadsschutterij,  die.  bij  den 
voorbijtocht,  haar  musketten  en  karabijnen  afschoot.  Zóó,  onder  't  gebulder 
van  allerhande  geschut,  het  roffelen  der  trommen,  't  geschal  der  trompetten 
en  't  gejuich  der  bevolking,  kwam  de  nieuwe  landvoogd  de  stad  binnen,  en  het 
eerste  eerbetoon  werd  volbracht.  De  Maagd  van  Antwerpen  stapte  van  haar 
troonwagen,  die,  naar  oud  gebruik,  binnen  de  wallen  aan  de  Berchemsche 
poort  was  opgericht.  Zij  overhandigde  den  Prins,  met  de  sleutels  der  stad,  de 
symbolieke  Antwerpsche  rozen.  Daarop  reed  de  stoet  onmiddellijk  verder, 
langs  zegebogen,  die  elkaar  opvolgden  en  opgericht  waren  voor  rekening  van 
de  alhier  gevestigde  vreemde  kooplieden.  De  vlaggen  van  hun  natiën  wap- 
perden er  alom  :  die  van  Spanje  en  Portugal,  die  van  Genua  en  Floren- 
cië,  die  van  Milanen  en  Lucha ;  zoovele  andere  nog.  Van  tijd  tot  tijd  reed  men 
door  groote  eerepoorten:  op  de  Groote  Markt  en  op  de  Koepoortbrug.  op  de 
St.  Jansbrug  en  in  de  St.  Jacobstraat. 

De  familie  der  Fuggers  spande  de  kroon:  de  Kloosterstraat  was  op  hare 
kosten  op  sierlijke  wijze  gepalleerd.  Langs  weerskanten  verhieven  er  zich 
pilasters  en  kolommen,  van  boven  tot  beneden  met  fiuweelen  draperijen 
behangen.  Onder  festoenen  van  gouden  en  zilveren  weefsels  prijkten  schilde- 
rijen, speciaal  door  Antwerpsche  kunstenaars  vervaardigd,  lofdichten  en  jaar- 
schriften. In  deze  laatsten  had  men  vooral  aangedrongen  op  een  spoedig  her- 
stel van  den  Vrede.  Daarnaar  hunkerde  de  bevolking,  dat  was  de  wensch  van 
allen,  een  wensch  dien  men  niet  genoeg  uitdrukken  kon,  want  de  handel  was 
volop  onze  stad  aan  't  verlaten.  Indien  men,  te  dien  tijde,  nog  vele  vreemde 
kooplieden  te  Antwerpen  aantrof,  zooals  blijkt  uit  de  hierboven  aangehaalde 
versieringen  door  vreemde  natiën  bekostigd,  was  zulks  alleen  en  uitsluitend 
omdat  men  nog  hoopte  eerstdaags  een  verdrag  tot  stand  te  zien  komen 
tusschen  de  Staatschen  en  de  Spanjaarden.  Die  algemeene  verzuchting  stelde 
zich  nog  meer  in  het  licht  door  het  feit  dat    men,    volgens    een    ontwerp    van 
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Otto  Vcnius,  op  de  Meir,  een  Vredetempel  had  opgetimmerd.  't  Was  een 
bouten  gebouw  waarvan  het  gelijkvloersch  gedeelte  bestond  uit  breede  portie- 
ken met  twee  verdiepingen  daarboven  op.  Van  binnen  was  er  een  amphi- 
theater  aangebracht,  waar,  in  het  midden,  de  Vrede  troonde,  omringd  van  de 
goddelijke  deugden  en  verder  van  Apollo  met  de  negen  zanggodinnen,  Mercu- 
rius,  god  van  den  koophandel,  de  Kunsten,  de  twaalf  koninkrijken  en  de  een- 
en-twintig  andere  wingewesten  die  van  de  Spaansche  monarchie  afhankelijk 
waren;  daarnevens  hadden  de  zeventien  provinciën  van  de  Nederlanden 
plaats  genomen. 

Op  de  St.  Jansbrug  stond  een  grootsch  tafereel  verbeeld.  Het  symboli- 
seerde dezelfde  verzuchting  die  wij  hierboven,  te  midden  van  al  die  pracht  en 
praal,  zagen  op  den  voorgrond  komen:  Vrede,  Vrede!  Vrede  alleen  kon  wel- 
vaart brengen!  Zoo  zag  men  op  een  geschilderd  paneel  de  Schelde  machteloos 
geketend  liggen  en  waternympben  waagden  het,  bij  de  aankomst  van  den 
nieuwen  landvoogd,  Ernst  van  Oostenrijk,  de  boeien  los  te  maken. 

Op  dezen  heerlijken  dag  werd  de  traditioneele  ommegang  niet  vergeten. 
Hij  trok  niet  in  vollen  zwier  de  stad  door,  zooals  met  de  gewone  kermisdagen. 
Neen,  deze  gunst  werd  alleen  aan  het  schip  verleend,  dat,  zooals  vroeger,  wel 
de  kleuren  van  het  Marquisaat  en  van  de  stad  droeg,  maar  daarnevens  ook. 
op  de  drie  masten,  een  gouden  hertogenkroon.  De  manschappen  begroetten 
den  Oostenrijkschen  prins  met  het  volgende  kwatrijn: 

Ernesti  ducis  imperio.  qui  vellere  fulget 
Aesonio,   non  cyanei  symplegada  ponti, 
Non  hostes  horremus,  avet  gens  omnis  in  altum 
Vela  dare,   et  solitas  invisere  puppibus  oras 

De  andere  personaadjes  en  dieren  van  den  ommegang  stonden  hier  en 
daar  op  de  openbare  plaatsen  van  de  stad  uitgestald.  Men  ziet  het,  er  is  niets 
nieuws  onder  de  zon!  Onze  voorouders  hadden  toen  reeds  den  stilstaanden 
stoet  verwezenlijkt.  En,  zooals  wij  verder  zullen  zien,  werd  zulks  een  ware 
traditie.  Bij  elke  groote  plechtigheid  nam  men  er  zijn  toevlucht  toe.  Zoo  zag 
men  langs  den  straatweg  opgesteld  :  het  Zeepaard,  den  Olifant,  op  wiens  rug  een 
kolom  stond  «  op  welker  toppunt  de  Godsdienst  ter  hoogte  van  ongeveer  vijf- 
tig voet  prijkte  ».  De  reus  Druon  Antigoon  troonde  op  de  Groote  Markt  en 
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aan  zijn  voeten  stonden  de  standbeelden  van  de   Tweedracht,  de   Woede  en 
het   Wantrouwen. 


\  Ri  )(  'LIJK    GELAG 

Naar  een   schilderij   door   facob  Jokdaens. 

(Verzameling   van  den    Hertog  van   Abercorn). 


En  de  Aartsengel  Sint  Michiel,  staande  enkele  meters  verder  op  het 
Schermershuis,   moest  ook  aan  zijn  verzuchting  lucht  geven: 

Ccelestis  belli  dux  magnus  ut  ille  Michaël 

De  septemgemino  victor  serpente  triumphat ; 

Sic  debellato  malefido  protinus  hoste. 

Magne,   nee  immeritos  perages,   Ernesti,   triumphos. 

's  Avonds  had  een  algemeene  verlichting  van  de  stad  plaats.  In  alle  stra- 
ten zag  men  brandende  fakkels  en  pektonnen,  stoklantaarns  en  vetpotten. 
Op  de  Groote  Markt  stonden  vier  bevlagde  en  bewimpelde  triomfstaken,  elk 
van  twee  of  drie  rijen  pektonnen  voorzien  en  met  de  wapens  van  het  Magis- 
traat en  de  gebruikelijke  attributen.  Graveerder  P.  Van  der  Borcht  vervaar- 
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digde  een  gravuur  van  deze  plechtigheid   en  men  ziet   er  alom   de  snorrende 
pijlen  door  de  lucht  gaan  om  in  sissende  knetteringen  te  ontploffen. 

Hiermede  waren  deze  grootsche  feestelijkheden  nog  niet  besloten.  Den 
28"  Juni  daaropvolgend  had  er,  ter  eere  van  landvoogd  Krnst  van  Oostenrijk 
een  steekspel  plaats  op  de  Meir.  't  Was  een  feest  dat  alle  pracht  te  boven  ging. 
Het  kostte  meer  dan  26.000  gulden  aan  het  Magistraat,  't  Was  ook  het  laatste 
dat  in  de  Scheldestad  gehouden  zou  worden.  Als  kampvechters  traden  op  : 
Graaf  van  Mansfeldt,  Markies  van  Varenbon  en  de  gezant  van  den  Hertog 
van  Savoyen. 

Aartshertog  Ernst  nam  zelf  deel  aan  het  spel.  Uitgedost  als  middel- 
ceuwsch  ridder  reed  hij  aan  het  hoofd  van  het  pu^k  van  den  Vlaamschen.  Duii  • 
schen,  Italiaanschen  en  Spaanschen  adel,  de  renbaan  in.  Ook  de  voornaamste 
Antwerpsche  kooplieden  vergezelden  hem.  Zoo  vinden  wij  vermeld,  naast 
den  gekenden  bankier  Albrecht  Fugger:  Graaf  Florent  van  Berlaimont,  Don 
Jago  de  Pimentel,  Markies  Lodewijk  von  Baden  e.  a.  De  staatsievolle  stoet 
werd  opgevolgd  door  groepen  van  morianen,  amazonen,  Brazilianen,  bosch- 
goden,  boschgodinnen,  liefdegoden,  en.  ten  slotte,  tot  jolijt  der  alom  op  den 
doortocht  saamgedrongen  volksmassa,  door  een  menigte  narren.  De  aanblik 
van  de  Meir  was  onbeschrijfelijk. 

In  het  steekspel  behaalde  de  landvoogd  den  eersten  prijs.  En  de  heeren 
Mertens  en  Torfs  zeggen  desaangaande.  naar  Bochius,  in  hun  Geschiedenis 
van  Antwerpen:  «  de  hofsche  plichtpleging  zou  eigenlijk  verkracht  zijn  ge- 
weest, hadde  er  iemand  dien  prijs  ernstig  willen  bekampen.    » 

De  gewettigde  hoop  op  vrede,  die  zich  bij  de  aanstelling  van  den  land- 
voogd Ernst,  in  alle  Antwerpsche  harten  sterker  vastankerde,  zou.  ongelukkig 
genoeg,  niet  verwezenlijkt  worden.  De  Aartshertog  stierf  te  Brussel,  op  2  Fe- 
bruari 1595.  en,  al  kwamen  wetenschappen  en  kunsten  tot  een  rijkere  bloei- 
periode, handel  en  nijverheid  kwijnden  meer  en  meer,  deels  door  maatregelen 
getroffen  door  het  Spaansch  bestuur,  en  mede  door  de  schuld  van  de  Noorde- 
lijke provinciën,  die  voortdurend  met  hun  legers  't  land  binnendrongen  en  den 
schrik  onder  de  bevolking  verspreidden.  Holland  begeerde  de  alleenheer- 
schappij over  de  Schelde,  wilde  Antwerpen  den  weg  naar  de  zee  ontzeggen, 
om  Amsterdam  tot  de  eenige  groote  Europeesche  haven  te  verheffen. 
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Bij  de  aanstelling  van  de  nieuwe   Aartshertogen,   Albrecht  en  Isabella, 
cntluikte  echter  een  nieuwe  hoop,  al  was  men  reeds  zoo  dikwijls  teleurgesteld 


BOLSPELERS 

Naar  een  schilderij  door  David  Teniers. 


geweest.  Hun  intrede  en  inhuldiging  zou  luisterrijk  gevierd.  Otto  Venius  werd 
opnieuw  door  het  Magistraat  gevraagd  om  de  algemeene  versiering  van  de 
stad  te  verzorgen. 

De  aankomst  van  Hunne  Hooglieden  werd  vastgesteld  op  5  December 
1599.  De  stadssecretaris  Jan  Bochius  zcu  hierbij  weer  eens  gelegenheid  vinden 
om  zijn  beste  pen  te  versnijden.  In  het  boek  Pompoe  triumphalis  et  specta- 
culorum,  in  adventu  et  inauguratione  Serenissimorum  Principum  Alberti  et 
Isabellae,  Austriae,  Archiducum,  Burgundiae  ac  Brabantiae  Ducum,  S.R.  Im- 
perij  Marchionum,  in  eiusdem  Principatus  metropoli,  Antverpia  exhibitorum, 
graphica  designatio  geeft  hij  dan  ook  een  pronkende  beschrijving  van  deze  luis- 
terrijke feesten. 
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De  Aartshertogen  waren,  op  den  gestelden  dag.  den  5n  December,  met 
een  opgesierd  jacht  van  Mechelen  aangekomen  en  op  het  kasteel  afgestapt, 
waar  zij  zouden  vertoeven,  tot  alles  voor  de  ontvangst  in  gereedheid  was  ge- 


IJSVERMAAK 
Naar  eene  gravure  door   Peter  Bruegel  de  Oudere. 


bracht.  De  stad  werd  luisterrijk  getooid  en  haar  uitzicht  was,  in  deze  benarde 
tijden,  nog  waardig  van  vroegere  gelijkaardige  plechtigheden.  Ook  hadden  de 
hier  overgebleven  kooplieden  van  vreemde  natiën  met  het  Magistraat  gewed- 
ijverd in  smaak  en  schoonheidszin. 

Den  8"  December  reden  de  Aartshertogen  met  hun  schitterend  gevolg 
naar  de  Berchemsche  poort.  waar.  buiten  de  omheining,  een  prachtig  paviljoen 
was  opgericht.  Daar  werden  de  landvoogden  door  de  geestelijkheid  verwel- 
komd. Tevens  werd  hun,  daar  den  kanselier  van  Brabant,  ter  goedkeuring  de 
formuul  voorgelegd  van  den  eed  dien  zij,  vijf  dagen  later,  op  de  Groote  Markt 
zouden  afleggen.  Na  desaangaande  hun  akkoord  te  hebben  gegeven,  gingen 
zij,  onder  een  baldakijn  van  goud  laken  door  zes  edellieden  gedragen  en  voor- 
afgereden  door  Graaf  van  Solre.  die  het  Staatszwaard  op  den  rechter  schou- 
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der  hield,  de  stad  binnen.  Hier  wachtte  het  Magistraat,  om  op  zijn  beurt  het 
prinselijk  paar  welkom  te  heeten.  De  Maagd  van  Antwerpen  stapte  van  den 
rijk-getooiden  wagen  en  overhandigde  hun  een  rozentak,  waaraan,  als  sym- 
bool van  liefde,  een  zilveren  hart  was  vastgehecht. 


OPTOCHT   VAN    MET   BOOGSCHUTTERSGILD  OP  DE 

GROOTE   MARKT,  TE  ANTWERPEN 

Naai    een  schilderij  door  David  Teniers. 

(Petrogad,    Hermitage). 


En  voort  trok  de  stoet,  triomfantelijk  toegejuicht,  voorbij  de  gilden,  die 
in  dichte  rijen,  de  straat  hadden  afgezet. 

Otto  Venius  had  de  stoutste  verwachtingen  overtroffen.  Heel  de  stad  was 
naar  zijn  ontwerpen  versierd.  Hij  had  gewerkt  voor  het  stadsbestuur,  voorde 
Fuggers  en  voor  de  vreemde  natiën:  Spanjaarden,  Portugeezen,  Genueezen, 
Milaneezen.  Alleen  de  eerebogen  van  Florencië  en  Lucha  ontbraken.  Hadden 
deze  steden  toen  geen  vertegenwoordigers  meer  onder  de  Antwerpsche  koop- 
lieden? Waren  hun  kantoren  reeds  naar  Amsterdam  overgebracht,  van  waar 
zij  in  betrekking  konden  blijven  met  alle  werelddeelen?  Zij  die  overgebleven 
waren  wedijverden  met  hun  versieringen  tegen  het  Magistraat  en  de  Fuggers 
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op.  Hadden  deze  laatsten  nogmaals  heel  de  Kloosterstraat  in  een  tooverpaleis 
herschapen,  het  stadsbestuur  had,  van  zijn  kant,  op  de  Meir.  tegen  de  Meir- 
brug  ditmaal,  een  draaiend  theater  gebouwd,  waar  België's  voor-  en  tegen- 
spoeden werden  afgebeeld.  Vijf  eerebogen,  die  allen  bij  de  honderd  voet 
hoogte  hadden,  werden  door  Otto  Venius  opgericht:  aan  St.  Jacobskerk,  aan 
de  Beurs,  op  St.  Jansbrug,  op  den  Oever  en  aan  het  Klooster  van  St.  Michiel ; 
een  zegekolom  van  50  voet  hoog  stond  aan  de  Eikenstraat,  alsmede  een  ko- 
lossaal standbeeld  van  Hercules  met  de  zeventien  provinc.es, 

Ook  Druon  Antigoon  en  de  andere  pronkstukken  van  den  Ommegang 
tooiden  de  openbare  plaatsen;  de  reus  prijkte  op  de  Groote  Markt,  maar  't 
was  de  oude  Druon  niet  meer;  hij  was  herschapen  in  den  oorlogsgod  Mars  en 
liefdegodjes  waren  druk  bezig  hem  te  ontwapenen.  Zij  deden  hem  't  heimet 
van  de  slapen,  rijgden  zijn  kuras  los  en  zijn  schoeisels,  ontnamen  hem  staf 
en  zwaard  ;  andere  weer  verbrandden  lans  en  beukelaar  in  aangelegde  vuren. 
Derwijze  gaf  men  uiting  aan  het  algemeen  verlangen  van  de  Antwerpsche 
bevolking:  het  einde  der  vijandelijkheden  met  de  Noordelijke  provincies  en 
het  sluiten  van  den  Vrede. 

De  Olifant  ook  was,  door  zijn  nieuwe  uitrusting  en  zijn  attributen,   een 
sprekend  oorbeeld  geworden;  hij  droeg  geen  toren  meer  op  den  rug  en  ook 
geen  zinnebeeld  van  den  godsdienst,  maar  een  huwelijksymbool,   een  zinspe 
ling  op  den  jongen  echt  van  de  Aartshertogen.   Voor  de  eerste  maal  was  de 
Neptunuswagen  van  de  plechtigheid. 

De  Spanjaarden  hadden  een  zegeboog  staan  aan  de  St.  Janspoort;  hij  ver- 
beeldde de  verheerlijking  van  den  landbouw;  de  Portugeezen  hadden  den 
iriomf  van  vrouw  Venus  doen  uitbeelden,  terwijl  de  andere  natiën  zich  be- 
paald hadden  bogen  op  te  richten  die  met  de  vlaggen  van  hun  land  waren  ver- 
sierd. Een  triomfboog  van  de  kooplieden  deed  een  beroep  op  den  Vrijhan- 
del, terwijl  een  andere  versiering,  een  zinnebeeldig  tafereel  dat  Okeanos  en 
Thetis  voorstelde ;  op  het  vlug  herstel  van  den  handel  aandrong. 

In  de  straten  zaten  de  buurmeisjes  op  speelwagens  te  pronk.  Zij  zon- 
gen liederen  en  wierpen  bloemen  naar  de  voorbijtrekkende  Aartshertogen. 
Ongeloof elijke  onkosten  had  de  stad  zich  te  dezer  gelegenheid  getroost:  zoo 
werden  de  wethouders  en  de  stadsbeembten  op  stadskosten  gekleed,  in  flu- 
weel, satijn,  damast  of  armozijn. 
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De  eigenlijke  inhuldiging  van  de  Aartshertogen,  den  10"  daaropvolgende, 
moest  in  niets  onderdoen  voor  deze  luisterrijke  intrede.  Hunne  Hoogheden 
werden  aan  het   Prinsenhof  afgehaald   door   een   stoet   van   edellieden,    opge- 


KERM1S  BUITEN 

Naar  een  schilderij  door  Pieter-Paul  Rubens. 
i  Pai  ijs,   Louvre). 


volgd  door  de  natiën,  de  wethouders,  de  dekens  van  de  ambachten  en  de 
wijkmeesters,  allen  in  zijde  en  fluweel  uitgedost.  Men  leidde  ze  vervolgens 
naar  de  Groote  Markt  waar,  op  een  stellaadje,  versierd  met  gouden  ornamen- 
ten en  verder  met  rood  fluweel  behangen,  de  burgemeester  Blasius  van  Bejar, 
hun  eed  in  ontvangst  nam.  En  hier  volgde  dan  een  andere  buitengewone 
plechtigheid:  vier  van  de  Antwerpsche  schepenen  werden  door  Aartshertog 
Albrecht  tot  Ridder  geslagen. 

«  Ik  maak  U  »,  zei  Zijn  Hoogheid  op  beurt  tot  Robrecht  Tucher,  Jakob 
Dassa,  Jan  van  Brecht  en  Nikolaas  Rockox,  den  vriend  en  beschermer  van 
Pieter-Paulus  Rubens,  terwijl  hij  hun  telkens  drie  lichte  slagen  met  het 
zwaard  op  den  schouder  gaf,  «  Ridder,  in  name  Gods  en  van  St.  Joris,  om 
het  Geloof,  de  Kerk,  het  Recht  en  mede  weduwen  en  weezen  trouwelijk  voor 
te  staan.    » 
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En  Otto  Venius.  die  twee  jaren  lang,  in  1597  en  1598.  de  leermeester  van 
Rubens  was  geweest,  werd  benoemd  lot  hofschilder  en  opzichter  van  het 
Museum. 

De  traditioneele  verlichting,  gepaard  met  vuurwerk,  besloot,  op  de  Groote 
Markt,  de  feestelijkheden  ter  eere  van  de  Aartshertogen,  onder  het  luiden 
van  Carolus.  De  groote  triomfstaken  met  dubbelen  krans  van  brandende  pek- 
tonnen  droegen  ditmaal  de  attributen  van  St.  Joris  en  Ste  Goedele  als  ver- 
sieringsmotieven. 


Wij  hebben,  hierboven,  reeds  een  paar  malen  doen  uitschijnen  dat  de 
wagens,  reuzen  en  wonderdieren  van  den  traditioneelen  ommegang,  tijdens 
de  groote  plechtigheden,  wel  eens  op  de  openbare  plaatsen  werden  te  pronk 
gesteld.  De  «  Triomphante  Ommeganck  ».  bleef  echter  het  uitsluitend  palla- 
dium van  de  Antwerpsche  gemeentefeesten,  en  trok  op  die  dagen  van  volks- 
vreugd geregeld  uit.  in  vollen  zwier. 

Wanneer  en  hoe  hij  ontstaan  is  kan  moeilijk  aangetoond.  Alles  doet  ver- 
moeden dat  hij  een  Heidensch  overleefsel  is,  maar  wij  kunnen  hier  desaan - 
gaande  geenszins  breedvoerig  uitwijden.  Laat  ons  alleen  vaststellen  dat  hij 
toen  reeds  sinds  eeuwen  bij  bevolking  en  overheid  in  eere  stond. 

«  In  1494  »,  zegt  Dr.  Maurits  Sabbe.  «  was  het  een  gebruik  dat  «  borghe- 
meesteren  metten  scepenen  enne  de  marckgrave  »  eerst  ontbeten  op  het  Stad- 
huis, dan  samen  den  kerkelijken  dienst  bijwoonden  en  daarna  deel  namen 
aan  den  ommegang.  Na  den  noen  «  als  vesperen  gedaen  was  »  kwamen  ze 
weder  op  het  Stadhuis,  en  daar  verschenen  toen  ook  de  speellieden  en  de 
«  raetcamere  ».  «  ende  elck  speelde  dat  hij  con  »  «  ende  soe  ghaf  men  hen  alle 
te  drincken  ».  In  1698  bestond  dezelfde  «  costuyme  »  nog  altijd  voort. 

Uit  hoevele  nummers  de  ommegang  vóór  de  XVII'  eeuw  bestond  kan 
niet  met  zekerheid  gezegd.  Te  allen  tijde  gingen  de  stedelijke  ambachten,  ten 
getale  van  zeven-en-twintig  voorop,  met.  voor  elk  ambacht,  twee  kenteekens 
van  hun  nering.  Daarop  volgden  de  «  zottekens  »  of  zinneloozen  uit  het  krank- 
zinnigengesticht van  Sint  Rochus.  «  Eenen  van  dit  gheselschap  reed  vooruit 
te  peerde  op  eenen  dicken  stock,  ghenaemt  den  bonten  uyt  het  Dulhuys.  » 
«  In  dien  tijd   (1400)  werden  zij,  vóór  den  optocht,  op  het  Stadhuys  getrak- 
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teerd  met  een  rijk  ontbijt  en  de  stad   betaalde  hen  een  kleed  uit  verschillen- 
de kleuren,  geel  en  rood  tegenover  elkander  geplaatst.  » 
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DE  BLIJDE   INTREDE   TE  ANTWERPEN  VAN   PRINS   FERDINAND  VAN   OOSTENRIJK 

Na. u    eenc   gravure  door   Th.  van  Thui.den. 

Ontleend  aan   Pompa  introïtus  Ferdinandi  Austriaci  door  Gaspar  Gevartius. 


Dan  kwamen  de  stadsmuzikanten:  vier  trompetters  en  een  trommel- 
slager,   en  de   eigenlijke  ommegang  begon. 

Wij  kunnen  melden  dat,  in  1561,  er  een  wagen  bestond  waarop  de 
draaiende  Wereld  werd  voorgesteld,  benevens  de  vier  elementen,  de  vier 
hoofdwinden,  enz.  Zeven  andere  wagens  symboliseerden  den  Rijkdom,  de 
Hoovaardigheid,  de  Afgunst,  den  Oorlog,  de  Armoede,  de  Ootmoedigheid  en 
den  Vrede.  Een  programma  van  enkele  jaren  later  geeft  al  meer  uitleg.  Het 
spreekt  van  niet  minder  dan  twintig  voorstellingen,  waaronder  vernoemd  wor- 
den: Portunsu,  god  van  de  zeehavens,  gezeten  op  een  paard;  Held  Brabo 
voorafgegaan  door  vele  mannen,  waarvan  men  een  hand  had  afgekapt;  Nep- 
tunus  gezeten  op  een  zeemonster  van  30  meter  lang  (naar  allen  schijn  was  dit 
zeemonster  de  gekende  nog  bestaande  walvisch)  ;    de    Olifant,    levensgroot, 
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dragende  de  Fortuin  op  den  rug;  de  Reus  van  Antwerpen,  met  vele  jonge 
reuskens  en  reuzinnekens  dansende  rondom  hem  en,  eindelijk,  Het  Schip, 
geheeten  «De  Koopmanschap»,  dat  dcor  de  schippers  bij  de  inkomst  van 
Keizer  Karel.  in  1520,  aan  de  stad  werd  geschonken. 


STEEKSPEL  OP  DE  MEIR  (i5g4) 
Naar  eene  gravure   door  Pieter  Van   der   Borcht. 


Met  elk  jaar  waren  er  pronkstukken  die  verdwenen,  omdat  zij  bepaald 
afgedaan  hadden  of  niet  meer  in  den  smaak  vielen  en,  zooals  stadspensionna- 
ris  De  Weerdt  aan  zijn  Collega  van  Middelburg  schreef,  te  hunner  vervanging 
werden  alsdan  «  fraye,  nieuwe  inventiën  »  gedaan. 


Na  den  dood  van  de  Infante  Isabella  (1633),  deed  de  aanstelling  van 
Don  Ferdinand  van  Oostenrijk,  Kardinaal-Aartsbisschop  van  Toledo,  tot 
landvoogd,  een  geweldige  geestdrift  oplaaien.  De  beroemdheid,  die  den  Prins- 
Kardinaal,  als  krijgsman  en  als  staatsman  was  voorafgegaan,  bracht  bij  ieder- 
een de  hoop,  schier  de  zekerheid,  dat,  eindelijk,  door  wijs  beleid,  of  desnoods 
door  de  macht  der  wapens,  den  vrede  met  de  vereenigde  provincies  zou  be- 
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werkstelligd  worden.  Het  einde  der  vijandelijkheden  scheen  nakend;  de  voor- 
spoed, de  welstand  in  aantocht. 

En  't  is  begrijpelijk  dat  het  stadsbestuur,  hoewel  zijn  moeilijkheden  met 
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DE  AXTWERPSCHE  OMMEGANG 

Xaar  eene  gravure  van   Gaspar   Bol'Ttats. 

\i  de  wagens  van  den  vermaarden  Ommegang  zijn  hier 

bijeengebracht   op  de  Meir  :  o.  a.  de  Reus,   de  Walvisch, 

het  Schip,  de  Olifant,  de  Parnassusberg,  enz.). 


den  dag  grooter  werden,  besloot  deze  blijde  intrede  met  groote  pracht  te  vieren. 
De  versiering  werd  aan  meester  Pieter-Pauwel  Rubens  toevertrouwd,  die,  bij 
het  in  schets  brengen  van  zijn  ontwerpen,  wel  meermalen  zal  teruggedacht 
hebben  aan  wat  zijn  vader  eens,  te  Keulen  in  de  Sterrestraat,  over  de  Ant- 
werpsche  feesten  vertelde.  Wat  hij  voortbracht  was  zoo  grootsch  van  opvat- 
ting, dat  het  Magistraat  voor  de  onkosten  terugdeinsde.  Een  oogenblik  zelfs 
werd  er  gevreesd  dat  de  voorgestelde  projekten  van  versiering  niet  ten  uitvoer 
zouden  kunnen  gebracht.  Eindelijk  toch,  door  toedoen  van  burgemeester 
Rockox,  Rubens'  vriend,  en  een  tiental  bijzonderen,  konden  de  versieringen 
begonnen.  Een  leger  van  werklieden  toog  onmiddellijk  aan  den  arbeid.   En 
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hoe  alles  ook  vorderde  en  meeviel,  er  bleef  op  't  laatst  nog  zooveel  te  doen, 
dat  men  zich  verplicht  zag  den  nieuwen  Aartshertog  te  aanzoeken  zijn  bezoek 
nog  enkele  dagen  uit  te  stellen.  Daartoe  werd,  ten  slotte,  den  dag  van  18  April 
1635  bepaald. 

De  aanblik  van  de  stad  was  overheerlijk.  Zulks  blijkt  ten  overvloede  uit 
de  beschrijving  die  stadsgriffier  Gevartius  er  van 
gegeven  heeft  in  zijn:  Pompa  introïtus  horton  Se- 
renissimi  Principis  Ferdinandi  Austriazi,  uitge- 
geven op  kosten  van  het  Magistraat  in  groot  folio 
en  opgeluisterd  met  negen-en-dertig  gegraveerde 
platen  van  Theodoor  van  Thulden. 

Daags  voor  de  inhaling  kwam  de  Prins-Kar- 
dinaal te  Antwerpen  aan 
met  een  verguld  jacht. 
Meer  dan  honderd  booten 
waren  hem  tegemoet  ge- 
varen. Hij  werd  op  het 
kasteel  waar  hij  vernacht- 
te ten  huize  van  den  slot- 
voogd  E  m  manu  el  de  Pi- 
mentel,  door  dezen  ver- 
welkomd. Van  het  kasteel 
begaf  hij  zich  's  anderen 
daags  met  zijn  gevolg  naar 


DE  REUS 
Xaar  eene   houtsnede. 


de  Berchemsche  Poort,  wTaar  hij,  gelijk  zulks  bij  dergelijke  plechtigheden  steeds 
het  geval  was.  begroet  werd  door  het  Magistraat,  terwijl  de  Maagd  van  Ant- 
werpen van  haar  traditioneelen  zegewagen  trad  en.  met  den  zilveren  en  gou- 
den sleutel  van  de  stad,  den  Prins  een  lauwerkroon  van  gesmeed  ijzer  over- 
handigde. 

En  van  daar  uit  ging  de  tocht.  Alom  kolonnaden.  festoenen,  loofwerker. 
en  draperijen,  die  uit  de  vensters  en  van  de  balkons  tot  op  den  grond  neerdaal- 
den; de  eene  zegeboog  volgde  op  den  anderen.  De  beschrijvingen,  die  wij 
hier  van  enkele  der  zegepoorten  geven  en  de  opschriften  die  wij  meedeelen.  zijn 
getrokken   uit    de   Corte    Uitlegginghe  van    alle    de    Triumph-Wercken    ghe- 
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maeckt  ende  ghestelt  ter  eeren  van  den    Doorluchtichsten    Prince-Cardinael 
F  er  dinandus  Infante  van  Hispagnien  door  H.  M.  Hub.  Neeffs,  priester  (1635). 

Zoo  stond  er  een  welkomstboog  op  het  Mechelsche  Plein,  nabij  de  St. 
Joriskerk.  ter  eere  van  de  Goede  Hope  Hij  droeg  een  drieluik  van  Rubens; 
middenstuk:  De  Prins-Kardinaal  wordt  door  België  ontvangen;  zijluiken : 
Hoe  de  Prins-Kardinaal  vóór  Nortlingen  bij  den 
Koning  van  Hongarië  komt.  en  De  Prins  vaart  van 
Barcelona  naar  Genua. 

De  Portugeezen  hadden,  aan  't  gebouw  van 
het  derde  orde,  een  poort  opgericht.  Het  schilderij 
van  den  Antwerpschen  meester  verbeeldde:  De 
Koning  die  het  Gouvernement  van  Nederland 
overgeeft  aan  den  Prins-Kardinaal. 

In  de  Huidevetters- 
straat  stond  een  zooge- 
naamde Philippusarkade, 
ter  eere  van  de  edele  af- 
komst van  het  huis  van 
Oostenrijk  en  mede  van 
de  doorluchtige  huwelij- 
ken waarmede  Spanje, 
Nederland  en  Oostenrijk 
vereenigd  zijn.  Het  schil- 
derij in  de  arkade  aange- 
bracht stelde  het  huwelijk 
voor  van  Maximiliaan  van  Oostenrijk  met  vrouw  Maria,  de  dochter  van  Ca- 
tolus  den  Stoute,  hertog  van  Brabant. 

De  triomfboog  op  de  Meirplaats,  genaamd  de  «  Keysersboog  »,  was  een 
ontzaglijk  gevaarte  van  110  voet  in  doorsnede  en  80  voet  hoog.  Hij  geleek  een 
kunstgalerij  ter  eere  van  het  Keizerlijk  geslacht  van  Oostenrijk.  Gebeeld- 
houwd in  witten  hardsteen  stonden  er.  naast  twaalf  goden  van  den  Olympos. 
twaalf  der  bijzonderste  Oostenrijksche   keizers  ten  toon. 

Aan  de  Sint  Jacobskerk  werd  de  apotheoos  van  de  Infante  Isabella  ver- 
beeld door  een  zoogenaamden  Isabellaboog.  Het  schilderij  van  Rubens,  dat  er 


DE  REUZIN 
Naar  eene  houtsnede. 
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ingewerkt  stond,  verbeeldde  :  Isabella  die  in  den  Hemel  door  haar  liefde 
voor  ons  land  aan  den  Koning  Philippus  IV  ingeeft  zijn  broeder  naar 
België  als  haar  opvolger  te  zenden. 

Een  boog  ter  eere  van  Ferdinandus,  staande  in  de  Lange  Nieuwstraat, 
verbeeldde:  De  victorie  over  de  Zweden  behaald  door  den  Koning  van  Hon- 
garië  en  den  Prins-Kardinaal.  In  het  midden  hing  het  portret  van  Ferdi- 
nandus  te   paard,    insgelijks   door   Rubens  geschilderd. 

Een  Tempel  van  Janus  was  opgericht  op  de  Melkmarkt.  Hij  was  bedoeld 
als  een  wensch  van  Vrede  van  heel  de  bevolking.  Het  bijzonderste  paneel 
van  den  meester,  waarmede  hij  versierd  was,  stelde  de  «  Infanta  Isabella  » 
voor.  Zij  tracht  de  deur  van  den  tempel,  die  door  de  Furies  was  opengerukt, 
terug  toe  te  sluiten,  terwijl  Mars,  geblinddoekt  en  met  het  zwaard  in  de  eene 
hand  en  een  brandende  toorts  in  de  andere,   er  buitenstormt. 

Aan  de  Munte  hadden  de  Munteis,  altijd  volgens  ontwerp  van  Rubens, 
een  Peruaansche  zilverberg  verbeeld. 

Eindelijk,  aan  de  Poort  van  het  St.  Michielsklooster,  stond  Hercules 
in  kamp  met  den  draak  om  de  gulden  appelen  van  de  Hesperieden  te  kun- 
nen bemachtigen,  en  Bellerophon,  door  toedoen  van  zijn  gevleugeld  paard 
Pegasus,  de  Chimera  verwinnend. 

De  landvoogd  ging  met  zijn  gevolg  van  huis  tot  huis,  van  poort  tot  poort, 
van  boog  tot  boog,  van  straat  tot  straat,  want  overal  was  wat  schoons  te  zien, 
in  beeld  en  schrift.  De  gilden  waren  in  feest;  de  rederijkerskamers  gaven 
vertooningen.  «  levende  vertooninghe  »,  zooals  het  programma  vermeldde  : 
«  De  Violieren  »  op  de  Groote  Markt,  en  zij  speelden:  «  Hoe  dat  het  Oosten- 
rijckx  huys  den  steun  is  van  alle  Godtvruchticheyt  ende  het  Oprecht  Geloof  » 
en  «De  Goublom»,  aan  het  Meulegat:  «Dat  op  den  Prins  Cardinaal  de 
hope  van  heel  Nederlant  is  rustende  » 

Het  was  zes  uur  's  namiddags  toen  de  Prins-Kardinaal  in  St. Michielskloos- 
ter aankwam,  om  er  het  zoogenaamde  Prinsenhof,  dat  de  monniken  te  eeuwi- 
gen dage  ter  beschikking  van  de  landvoogden  moesten  houden,  te  betrekken. 

Om  negen  uur.  onder  't  luiden  van  Carolus.  begon  de  verlichting  en  het 
vuurwerk.  De  kathedraal  stond  in  lichte  laaie ;  springbussen  werden  afgesto- 
ken en  ontploften,  knarsend  en  knetterend:  't  geleek  wel  «  aan  de  uitbarsting 
van  den  Etna  »,   besluit  Gaspar  Gevartius. 
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Maar  laat  ons  nog  eens  het  boekje  van  Hubertus  Neeffs  inkijken  en  de 
beschrijving  van  den  intocht  van  den  Prins-Kardinaal  lezen.  Uit  wat  hij  ons 
verhaalt  blijkt,  dat  's  avonds  bij  zijn  aankomst  op  het  kasteel,  de  stad  reeds 
verlicht  was : 

»  Wanneer  men  duysent  schreef  ses  hondert  vijf  en  dertich 

»  Thien  daghen  in  April  en  seven,  heel  blijhertich 

»  Fris   sittcnde   te  peerdt.   Don  Ferdinandus  tradt 

»  Als  Gouverneur  van  't   Lant,  t'Antwerpen  in  de  stadt 

»  Als  hy  den  dach  te  voor  met  menichte  van  schepen 

»  In  een  vergulde  jacht,  van  weerde  onbegrepen 

»  Op  't  Kiel  ghelandt  te  voet  heeft  in  't  Casteel  vernacht, 

»  Waer  dat  vergadert  was  schier  al  d' Antwerpsche  pracht. 

»  't   Casteel  gaf  lustich   vier.    de  stadt  dé  van  ghelijcken, 

»  Op  't  Scheldt,  op  Cattenbergh  ende  duysent  uit  de  wijeken- 

»  De  locht  was  niet  dan  vlam,    niet  dan  geschoten  vier  : 

^>  Het  water  van  het   Scheldt,    was  heet  gheworden  schier.    » 

En  verder  beschrijft  Neeffs  de  ontvangst  aan  de  Berchemsche  poort,  ont- 
vangst, die,  zooals  wij  reeds  weten,  eerst  's  anderen  daags  geschiedde  en  wel 
door  buitenburgemeester  Robrecht  Tucher.  De  juichende  menigte  begroette 
den  nieuwen  landvoogd,  als  den  redder  van  handel  en  nijverheid,  den  held  die 
de  Schelde  zou  vrijmaken  en  de  nering  in  't  land  doen  heropbloeien. 

«  Hy  quam  vast  aen  de  poort,  daer  hem  met  groote  weerde 

»  Tucherus  wilcom  hiet  en  leyd'  hem  voorts  te  peerde 

»  Door  heel  den  blijden  wech,   altijt  ontdeckt  sijn  hoot 

»  De  Keysers  poorte  in,  daer  hem  een  Bagge  boot 

»  Ken  wel  vercierde  maeght,  daer  saghmen  eens  sijn  wanghen 

»  Met  al  te  schoonen  root  van  maiesteyt  behanghen. 

»  Den  blijden  wegh  beghost,  den  Prins  sat  op  een  peerdt, 

»  Dat  onghetwijfelt  was  wel  duysent  croonen  weerdt. 

»  De  dekens  rontom  't  peerdt   der  gulden  met  flambeauen 

»  Het  volck  van  alle  cant  en  dede  niets  dan  schreeuwen  : 

»  Siet  daer  den  Prins,  den  Prins  ! » 
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Maar  hoor  nu  ook  hoe  deze  priester  den  lof  verkondigt  van  de  lichame- 
lijke schoonheid  van  den  Prins-Kardinaal  en  er  geen  graten  in  vindt  te  ge- 
wagen van  den  indruk  dien  deze  «  pronte  »  man  op  de  vrouwelijke  bevolking 
van  de  Scheldestad  maakte  : 

«  Daer  rijdt  hij,  spaert  ó  God   doch  desen  vromen  helt. 

»  De  vroukens  riepen  oock  :  Siet  wat  een  schoonen  belt ; 

»  Siet  wat  een  frischen  man  !    hoe  staedich  van  manieren? 

»  Siet  eens  hoe  vriendelijck  laet  hij  sijn  ooghen  swieren? 

»  Dit  was  rondom   geroep » 

Geestdriftig  gaat  Neeffs  voort,  beschrijvend  al  de  triomfwerken  die  door 
den  Prins-Kardinaal  op  zijn  weg  werden  in  oogenschouw  genomen. 

In  die  geestdrift  uitte  zich  vooral  de  gedachte  dat  deze  nieuwe  landvoogd. 
Don  Ferdinand,  den  lang-gewenschten   vrede  zou  verwezenlijken. 

En  diezelfde  hoop  lag  zij  niet  uitgedrukt  in  de  honderden  op-  en  jaar- 
schriften, die  de  eerepoorten  en  pronkstukken  van  Rubens  versierden.  Zóó 
stond  er  op  de  Sint  Jansbrug,  waar  Merkurius  werd  vertoond  terwijl  hij  Ant- 
werpen wilde  ontvluchten,  een  verzoek  aan  den  Prins  om  de  Scheldestad  te 
herstellen  in  haren  ouden  fleur  en  aan  de  Schelde  de  vrije  scheepvaart  te 
verkenen.  Op  de  achterzijde,  waar  de  benauwte  van  de  armoede  in  tafereel 
was  gebracht,  prijkte  een  Latijnsch  dicht,  waarvan  Neeffs  de  navolgende  al  te 
lang  gerekte  vertaling  geeft  : 

«  De  schepen  sullen  weer  gelijck  sy  pleghen  vaeren ; 

»  De  schippers  sullen  vry,  soo  sy  voor  d'  oorlogh  waeren 

»  Verlaeten  schup  en  ploegh,  en  rijdende  door  't  Scheldt 

»  T'Antwerpen    brengen    aen   veel  coopmanschap  en  geldt. 

»  Quaey   neeringh,    quaden   tijt,  armoede,  maeger  kaecken. 

»  Door  Ferdinand  verjaeght,    en  sullen  noyt  gheraecken 

»  Weer  in  dees  ryckc  stadt.   Het  suer  is  al  voorby. 

»  De  soetighcydt  compt  aen.   dus  Borghers  maeckt  u  bly.  » 

Eilaas!  de  landvoogd  Ferdinand  bleek  geenszins  bij  machte  dien  wensch 
te  verwezenlijken.   Nauwelijks  had  hij    (op  24  April)  Antwerpen  verlaten,  of 
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't  nieuws  kwam  te  Brussel  toe,  dat  Frankrijk  en  Holland  een  verbond  hadden 
gesloten  voor  een  inval  in  België.  Prins  Frederik-Hendrik  was  reeds  aan 
't  hoofd  van  een  machtig  en  goed  ingericht  leger  onze  provincies  binnenge- 
drongen.   Na   zich    veree-  

nigd  te  hebben  met  de 
maarschalken  de  Chatillon 
en  de  Bèze,  had  hij  Thie- 
nen  geplunderd  en  't  beleg 
voor  Leuven  geslagen. 
Brussel  werd  bedreigd.  In 
overleg  met  Piccolomini, 
die  Kroatische  troepen 
aanvoerde,  gelukte  er  de 
Prins-Kardinaal  evenwel 
in  het  hoofd  te  bieden  aan 
de  overweldigers  en  ze  bui- 
ten het  land  te  verdrijven. 

Maar  de  rust  duurde 
niet.  Holland  beraamde, 
voor  de  zooveelste  maal, 
een  nieuwen  inval,  en  de 
nood  was,  voor  land  en 
volk,  tot  zijn  toppunt  ge- 
stegen. Don  Ferdinand 
riep,  in  1638,  heel  het  land  te  wapen.  Nogmaals  gelukte  hij  er  in  den  vijand  te 
verslaan.  Willem  van  Nassau  zakte,  aan  het  hoofd  van  een  legermacht  van 
6000  man,  op  Antwerpen  af.  Hij  had  reeds  de  forten  van  Calloo  en  Verre- 
broeck  genomen  en  aan  den  dijk  van  Calloo  wachtte  hij  op  Prins  Frederik- 
Hendrik.  Het  vaderlandsch  leger,  aangevoerd  door  markies  Van  Lede,  kon 
eindelijk  de  Hollanders  een  geweldige   nederlaag  toebrengen. 

Die  zege  werd  te  Antwerpen  met   plecht  gevierd. 

Rubens  ontwierp  een  triomfwagen.  Hij  verbeeldde  een  grootsche  krijgs- 
trofee,  die  den  stadsommegang  volgde.  Jan-Caspar  Gevaerts  (Gevartius), 
stadssecretaris,   rechtsgeleerde  en  historieschrijver,  vond  hierdoor  de  gelegen- 


MUZIKANTEN 

Naar  een  schilderij  door  Jacob  Jordakns 

(In  <!<•  verzameling  van  Lord  Yarborough.  Londen). 
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heid  een  bijvoegsel  aan  zijn  Pompa  introïtus  Ferdinandi  te  schrijven,  de 
Laura  Calloana;  het  geheel  vormt  een  kostbaar  dokument  over  de  feestvie- 
ringen te  Antwerpen  in  Rubens'   tijd. 

De  groote  Meester  stierf  twee  jaar  later,  in  1640.  En  met  de  verdwij- 
ning van  dat  schoon  en  goed  genie  van  Vlaanderen  scheen  het  wel  of  de 
dood  ook  het  leven  van  onze  stad  had   aangeraakt. 

Met  de  kunsten  verkwijnden  handel  en  nijverheid  meer  en  meer  en  te- 
vens al  wat  Antwerpen  eens  bezat  aan  grootheid  en  roem  !  Ook  de  grootsche 
plechtigheden  hadden  geleefd  en  behoorden,  voor  eeuwen  althans,  tot  het  ver- 
leden. Het  verdrag  van  Munster  (1648)  zou  Antwerpen  zijn  natuurlijken  weg 
naar  de  zee  ontzeggen  en  Vlaanderen  maken  tot  een  politiek  wingewest  van 
Spanje  en  een  hinteiland  van  Amsteidam. 
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.    y^  RACHTENS  een  wet,    waarvan  de   vastheid   ons  door  de   £e- 

^V\^S\sl     schiedenis    der    eeuwen  wordt  bevestigd,  volgt  de  kunstevolutie 

Cx'  fSÈmrJ).     ecn  steeds  op-  en  neergaande  lijn,    éen  schommelende  bewe- 

iS|    ging,  éen  rhythmus  gelijk  aan  ebbe  en  vloed  van  de  zee,   aan 

■lï£J%^§fe    de  wisseling  van  dagen  en  nachten,   van  zomers  en  winters. 

Vormen  en  strekkingen  volgen  elkaar  op  in  een  onafzienbare  reeks,  maar 

de  wetenschap  stelt  vast  dat  de  beschavingen  gelijkaardige  verschijnselen  ver- 

toonen,   welke  steeds  het  eene   uit  het   andere  geboren  worden. 

Nooit  was  een  periode  van  hoogen  kunstbloei  mogelijk,  zonder  een  lang- 
zame en  soms  moeilijke  voorbereiding.  Nooit  kon  een  wereldgenie  de  volle 
ontplooiing  van  zijn  kracht  verwezenlijken,  zonder  dat  generaties  van  onrus- 
tige zoekers  voorafgingen.  Zij  volbrachten  een  niet  zelden  ondankbare  taak  : 
het  oplossen  van  nieuwe  problema's  die  vormen  en  inzichten  zouden  verjon- 
gen. Zij  zijn  de  soms  obscure  voorloopers,  die  de  baan  vrijmaken  voor  de 
komst  der  grooten  die,  gelukkiger  dan  zij,  voordeel  zullen  trekken  uit  hetgeen 
die  minder  geniale  werkers  hebben  voorbereid,  die  zullen  samenvatten,  in  een 
breede  synthese,  de  diverse  elementen  welke  zij,  analytisch  te  werk  gaande: 
stuk  voor  stuk  hebben  vergaard. 

Zullen  wij  dus,  alleen  voortgaande  op  wisselende  en  wankele  esthetische 
voorkeur,  nog  uitsluitend  onze  aandacht  schenken  aan  die  hooge  schitterende 
toppunten  in  de  kunstgeschiedenis,  zonder  daarbij  te  bedenken  dat  hun  groot- 
heid ruim  te  danken  is  aan  de  noeste  werkzaamheid  van  de  kleinere  krachten 
die  hun  voorafgingen? 

Het  zal  integendeel  een  dankbaar  en  genotgevend  werk  zijn  indien  wij 
de  langzame  ontluiking  der  schoonheid  zullen  volgen,  indien  wij  haar  in  een 
soms  naïef  onbeholpen  vorm  zullen  ontdekken,    om    haar    alsdan    in    sterken 
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groei  te  zien  ontwikkelen  tot  schoone  vruchtgevende  rijpheid.  Deze  zal  ons  des 
te  schooner  worden,  en  haar  innerlijke  beteekems  zal  ons  des  te  klaarder  blij- 
ken, indien  wij.  hare  natuurlijke  genesis  volgend,  zullen  bevroeden  dat  zij  het 
produkt  is  van  een  fraaie  ontwikkeling  der  menschelijke  gedachte,  welke  niet 
gehoorzaamt  aan  de  gril  der  persoonlijke  willekeur,  maar  wel  aan  de  strenge 
logica  der  eeuwige  wet  van  evolutie. 

Dit  is  dan  ook  het  eerste  doel  van  deze  studie:  nagaan  hoe  het  genie  van 
Pieter-Pauwel  Rubens  alle  elementen  van  zijn  kunst  vond  in  die  van  de 
XVI'  eeuw.  welke  in  al  hare  verschijnselen  zijn  komst  op  ondubbelzinnige 
wijze  aankondigt  en  voorbereidt. 

Maar  de  geschiedenis  leert  ons  tevens  hoe,  na  een  toppunt  te  hebben  be- 
reikt, de  kunst  weer  een  dalende  lijn  gaat  volgen,  hoe  de  kracht  van  een  geniale 
persoonlijkheid  in  het  werk  van  zijn  volgelingen  verkwijnt  en  verschrompelt, 
om  ten  slotte  in  het  werk  van  epigonen  geheel  te  ontaarden. 

Hoe  de  Vlaamsche  Barokkunst,  na  hare  hoogste  expressie  te  hebben  ge- 
vonden in  het  geniale  werk  van  Rubens,  nog  een  tijdlang  voortleeft  in  dat  van 
zijn  groote  leerlingen  en  tijdgenooten ;  hoe  zij  tot  kleinheid  en  oppervlakkige 
virtuoziteit  overgaat  in  dat  der  latere  XVII'  eeuwers,  en  eindelijk  uitsterft  in 
de  XVIII    eeuw,  dit  zal  het  tweede  deel  van  deze  studie  vormen. 

Het  zal  hier  meer  op  de  groote  stroomingen  dan  wel  op  de  persoonlijkhe- 
den aankomen.  Maar  toch  zullen  we  in  de  studie  van  deze  bij  uitstek  indivi- 
dualistische periode  iedere  personaliteit  haar  recht  geven,  ze  doen  uitkomen  op 
den  algemeenen  achtergrond,  en  zooveel  mogelijk  allen,  groote  en  kleine,  groe- 
peeren  volgens  richtingen  en  invloeden. 

Rubens  zelf  zullen  wij  hier  niet  uitvoerig  behandelen.  We  zullen  zijn 
reusachtige  werkzaamheid  beschouwen  als  de  spil  waarom  heel  het  artistieke 
XVII'  eeuwsche  leven  draait,  en  na  de  genesis  van  zijn  kunst  te  hebben  be- 
studeerd, den  veelzijdigen  invloed  nagaan  welken  zij  heeft  uitgeoefend.  Wij 
zullen  de  XVII'  eeuwsche  kunst  in  de  Zuidelijke  Nederlanden  beschouwen 
als  een  schitterend  firmament,  waar,  rond  de  blakende  zon  van  het  rubeniaan- 
sche  genie,  allerlei  groote  en  kleine  constellaties  haar  aandeel  hebben  in  den 
gezamenlijken  glans.  Maar  de  schitteipracht  der  planeten  zal  ons  de  schoon- 
heid van  het  geheel  niet  doen  vergeten.  Daarom  zullen  wij  er  op  bedacht  zijn 
dat  het  noodig  is  de  aandacht  te  trekken  op  talrijke  dei  minores,  die  op  den 
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Vlaamschen  XVIP  eeuwschen  Olympos  door  de  grootere  goden  soms  zeer  on- 
verdiend  in  de   schaduw  werden   gedrongen. 

Nog  tot  in  den  laatsten  tijd  werden  zij  —  en  zelfs  van  gezaghebbende 
zijde  —  met  een  wat  al  te  hooghartige  kleineering  behandeld.  Met  hun  on- 
betwistbare verdienste  wat  nader  te  hebben  belicht,  zal  —  hopen  we  —  een 
daad  van  eenvoudige  rechtvaardigheid  worden  volbracht.  En  zoo  brengen  we 
wellicht  een  dieper  en  klaarder  inzicht  in  die  ongemeen  vruchtbare  periode  der 
Vlaamsche,  en  meer  speciaal  Antwerpsche  Barok,  die,  ofschoon  ze  her- 
haaldelijk met  gezag  behandeld  werd.  nog  heel  wat  duistere  problema's  aan 
den  kunstvorscher  ter  oplossing  biedt. 


De  XVT  eeuw 


Êfrffi  f' '  U-S^- IS'  ^  neiging  van  bijna  alle  kunsthistorici,  die  zich  met  de  ontwik- 
keling der  Nederlandsche  kunst  hebben  beziggehouden,  om  het 
begin  van  den  Italiaanschen  invloed  pas  rond  het  midden  der 
XVI'  eeuw  te  plaatsen  komt  in  werkelijkheid  niet  met  de 
feiten  overeen. 

De  XVII'  eeuw  —  die  van  de  Vlaamsche  Barok  —  is  niet  te  scheiden 
van  de  XVI',  waarmede  zij  een  groot  en  vast  aaneen  gesloten  geheel  vormt. 
De  evolutie  loopt  in  duidelijk  te  volgen  draden  logisch  door.  En  al  kan  de 
XVI'  eeuw  ongetwijfeld  beschouwd  worden  als  het  afsluitende  einde  van  de 
periode  der  zgn.  «  primitieven  »  (om  nogmaals  dit  ongelukkig  gekozen  woord 
te  gebruiken),  periode  welke  met  Jan  van  Eyck  begint  en  feitelijk  eindigt 
met  Pieter  Bruegel  den  Oude,  toch  is  het  niet  moeilijk  er  van  het  begin  af  — 
en  zelfs  reeds  op  het  einde  der  XV  eeuw!  —  de  ontwijfelachtige  voorteekens 
in  te  vinden  van  een  naderenden  ommekeer,  die  het  gevolg  zal  zijn  van  toe- 
nemende Zuidelijke  invloeden.  Het  begin  van  de  draden  welke  door  de 
Vlaamsche  Barok  loopen  moet  men  zceken  in  de  jaren  welke  den  overgang 
van  de  XV'  tot  de  XVT  eeuw  vormen.  En  al  is  het  zeker  dat  de  Vlaamsche 
Barok  hare  groote  stuwkracht  voornamelijk  te  danken  had  aan  den  Italiaan- 
schen invloed,  toch  staat  het  vast  dat  deze  laatste  zich  reeds  een  eeuw  vroeger 
deed  gevoelen,  al  zij  het  ook  in  den  beginne  aarzelend  en  sporadisch. 

Feitelijk  valt  het  begin  van  den  Italiaanschen  invloed  samen  met  het  ver- 
val van  Brugge  en  de  opkomst  van  Antwerpen,  en  tevens  met  de  eerste  voor- 
teekenen der  Hervorming. 

De  protectionistische,  conservatieve  handelspolitiek  van  Brugge  was  de 
reden  van  het  verval  dezer  stad.  Antwerpen  daarentegen  huldigt  de  nieuwe 
beginselen  van  den  vrijhandel.  Het  stelt  zijn  haven  wijd  open  voor  de  sche- 
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pen  aller  naties,  zijn  poorten  voor  alle  ondernemende  vreemdelingen.  Met 
den  stoffelijken  rijkdom  komen  er  tevens  de  nieuwe  gedachten  van  Huma- 
nisme en  Hervorming  langs  alle  kanten  toegestroomd. 

Zoo  ook  in  de  kunst,  die  wTeldra  geheel  zal  bloot  staan  aan  uitheemsche 
invloeden. 

De  technische  problemen  van  ruimte,  perspectief,  anatomie,  enz.  waren 
in  de  XV'  eeuw  door  Italianen  en  Vlamingen,  afzonderlijk, en  zonder  dat  deze 
daarbij  eikaars  invloed  ondergingen,  opgelost  geworden.  Bij  beiden  bestond 
het  zelfde  streven:  zich  losmaken  van  het   algemeen   idealisme   der   middel- 

eeuwsche  gemeenschapskunst,  be- 
naderen van  bet  individualistisch 
realisme  der  zgn.   Renaissance. 

Maar  de  Italiaansche  schilder- 
kunst bleef  zich,  ook  nog  tijdens  het 
Quattrocento,  het  volledigst  uitspre- 
ken in  het  fresco.  Daardoor  verkreeg 
zij  een  grootere  beweeglijkheid,  een 
synthetischer  samenvatting  van  het 
menschelijk  figuur,  van  het  decor, 
terwijl  de  Nederlandsche  paneel- 
schildering meer  analytisch  bleef. 
Allerlei  omstandigheden  bren- 
gen echter,  van  af  het  laatste  vierde 
der  XV'  eeuw,  de  Nederlanders,  en 
meer  bijzonder  de  Vlamingen, 
dichter  bij  de  Italiaansche  kunst ; 
het  waren  vooral  de  groeiende  eco- 
nomische betrekkingen  van  Ant- 
werpen met  de  Italiaansche  havens 
en  handelssteden,  en  op  geestelijk 
gebied,  de  studies  der  humanisten. 
Het  cosmopolitisme  der  jonge,  zich 
bestendig  verrijkende  handelsstad 
dreef  naar  verstandelijke  ontwikke- 


OUIXTEX   METSYS  : 

Het  offer  van  Joachim  geweigerd. 

(Zijluik  van   de   Legende  der  H.  Anna|. 

(Brussel,  Museum). 
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bng  en  bracht  de  kunstenaars  meer  en  meer  in  aanraking  met  de  artistieke 
productie  van  vreemden  bodem. 


JOA<    II1M    PATINIE   :    Landschap  met   Vlucht  naai    Egypte 
[  Ant  wei  pen,    Museum). 


Reeds  in  1450  was  Rogier  van  der  Weyden  naar  Italië  gereisd.  Joos  van 
Wassenhove  was  er  heen  gegaan  in  1468  en  zijn  kunst  had  er  spoedig  een 
geheel   Italiaansch  uitzicht   aangenomen. 

In  het  laatste  vierde  der  XV'  eeuw  zien  we  Memling,  David  en  Metsys 
architecturale  en  decoratieve  motieven  aan  de  Italianen  ontleenen.  Ofschoon 
nog  geheel  uiterlijk,  toch  kunnen  deze  eerste  sporen  van  italianisme  beschouwd 
worden  als  voorteekenen  van  het  weldra  definitief  verdringen  der  verschraal- 
de gothische  vormen  door  die  der  Italiaansche  Renaissance. 


RUBENS      EN      ZIJNE      EEUW 


De  picturale  beheer- 
sching  van  den  toon  en  van 
de  kleurwaarde,  reeds  be- 
reikt door  de  miniaturisten 
der  Turijnsche  kalenderbla- 
den, verder  gedreven  door 
Van  Eyck,  Bouts,  Van  der 
Weyden,  Van  der  Goes  en 
de  andere  schilders  van  de 
eerste  helft  der  XV'  eeuw, 
wordt  ten  slotte  konsekwent 
doorgevoerd  door  Quinten 
Metsys  (±  1466-1530),  die 
zeker  bekend  met  het  sfu- 
mato  van  da  Vinci,  zijn  vor- 
men meer  picturaal  mode- 
leert,  en  zijn  omtrekken 
verzacht. 

Metsys  nam  van  de  Ita- 
lianen over  wat  hij  gezond - 
heidshalve  gebruiken  kon, 
wat  paste  bij  zijn  subtieler 
opvattingen  van  vorm  en 
lijn.  Krachtige  persoonlijkheid,  nog  volop  wortelend  in  de  realistische  traditie, 
kon  hij  zich  nog  schrap  zetten  tegen  de  naderende  ontaarding.  Maar  in  het 
vleugelpaneel  van  zijn  Ste-Anna-drieluik  (Museum  van  Brussel,  1509),  voor- 
stellende Joachim's  Offer  geweigerd,  is  reeds  veel  dat  de  losse  bewegelijkheid 
der  Barok-figuren  aankondigt,  en  niet  geheel  ten  onrechte  heeft  men  er  de 
weelderige  staatsie  en  pracht  van  decor  en  kleedij  (ook  in  de  Salome  van  zijn 
Nood  Gods  te  Antwerpen)  beschouwd  als  een  voorbode  van  rubeniaanschen 
praal. 

Het  werk  van  Metsys  is  de  schoone  weerschijn  van  het  bloeitijdperk  van 
het  Antwerpsche  humanisme,  begeesterd  door  de  stralende  gedachten  van 
Erasmus. 


JOOS  VAX  DER  BEKE  (alias  van  Cleef)  : 

Portret  van  den  zgn.  Prof.  Knipperdoling. 

(Frankfort,    Stadelinstitut  i. 
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Uit  dit  veelzijdig  werk  komt  de  heele  XVI'  eeuw  voort. 

Zijn  gebonden  samenstelling,  zijn  synthetisch  lijnenspel,  zijn  trachten  naar 
grootheid  en  gevoelvolle  voornaamheid,  zijn  zachte  weeke  modeleering.  zij 
duiden  op  Italiaansche  invloeden  —  inzonder  op  die  van  Leonardo  —  en  zij 
voorspellen  het  italianisme  der  romanisten  dat  op  Rubens  uitloopt. 

Zijn  realisme,  dat  in  het  profane  genre  tot  satire  overhelt,  is  de  voorbode 
van  het  nationaal  realisme,  dat  in  Bruegel  zijn  hoogste  uitdrukking  zal  vinden. 

In  het  portret  brengt  hij  meer  leven   en   beweging,    en  in   het   landschap 

meer   innigheid    en    stem-     

ming. 

Joachim  Pat  i  mr  en 
Herry  met  de  Bles  (waar- 
schijnlijk Henri  de  Pati- 
nir,  vrijmeester  te  Ant- 
werpen, 1535)  drijven 
de  ontwikkeling  verder. 
Het  godsdienstig  element 
wordt  bij  hen  voorwend- 
sel, bijzaak.  Ook  daar  zijn 
Lombardische  invloeden 
niet  te  loochenen:  de 
blauw-wazige  achtergron- 
den, met  rotsachtige  berg- 
complexen,  zijn  fantazie 
op  realiteit  gebouwd,  en 
niet  meer.  zooals  bij  de 
XVe  eeuwsche  Vlamin- 
gen, brokken  natuurge- 
trouwe werkelijkheid. 

Maar  aan  Patinic 
vooral  komt  de  eer  toe,  aan 
de  ontwikkeling  van  het 
landschap  als  een  afzon- 
derlijk genre,    een  defini- 


jAN   GOSSAERT  :   Adam  en    Eva. 
(Brussel,   Museum). 
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tieven  stoot  te  hebben  gegeven.  We  zullen  verder  zien  hoe  latere  schilders,  tot 
Bruegel  toe,  daaruit  gemakkelijk  profijt  weten  te  trekken. 

Naast  Metsys  evolueert  Joos  van  der  Beke  (1511  vrijmeester  te  Ant- 
werpen —  1540).  Bij  hem  treffen  we  Lombardische  invloeden  aan,  toe  te 
schrijven  aan  zijn  verblijf  aan  het  Fransche  hof  van  Frans  I,  waar  hij  werk 
van  da  Vinci  moet  hebben  gezien,  en  aan  zijn  reis  in  Italië.  Hij  is  een  eclecti- 
cus, die  kopieert  en  ontleent,  en  zijn  verfijnden  smaak  toont  in  decoratieve 
schikkingen  en  sierlijke  gebaren.  Zijn  vormen  zijn  week  en  afgerond,  met 
verdoezelde  en  vlotte  omtrekken.  Zijn  koloriet  is  koel  en  gedempt,  en  zijn  land- 
schap-achtergrorden  strekken  zich  eveneens  uit  in  blauwe,  nevelige  verten. 
Bij  hem  zijn  overigens  de  Italiaansche  elementen  reeds  veel  talrijker  dan  bij 
Metsys.  o.a.  ook  in  zijn  portretten,  zooals  de  zgn.  Knipperdoling  (Stadel-Mu- 
seum.  Frankfort,  ten  onrechte  aan  Metsys  toegeschreven). 

Maar  ofschoon  Metsys.  Patinir  en  Van  der  Beke  in  hun  werk  de  kern 
legden  der  XVI'  eeuwsche  evolutie,  behooren  zij  nog  grootendeels  tot  de  tra- 
ditie der  XV'  eeuw,  waarop  zij  voortbouwen,  alleen  met  vermenging  van 
cenige  Italiaansche  invloeden. 

En  merkwaardig  is  het  wel.  dat  ook  de  schilders  der  eerste  itahanizeeren- 
de  generatie,  zooals  Jan  Gossacrt  en  Barend  van  Orley,  reeds  volledig  gevormd 
waren  in  de  XVc-eeuwsche  Vlaamsche  traditie,  toen  zij  door  de  reeds  genoem- 
de omstandigheden,  en  door  andere  neg,  onder  Italiaanschen  invloed  kwamen. 

Jan  Gossaert  gezegd  van  Mabuse  (1478-1533)  wordt  doorgaans  «de  eerste 
romanist  »  genoemd.  Reeds  in  1505  had  hij  zijn  Aanbidding  der  Koningen 
(National  Gallcry,  Londen)  voltooid:  buiten  eenige  architecturale  motie- 
ven, is  er  geen  spoor  van  italianisme  waar  te  nemen,  althans  niet  in  recht- 
streekschen  zin.  En  dit  werk  staat  veel  dichter  bij  Dürer  dan  bij  de  Italianen. 
In  dien  tijd  onderteekent  hij  zijn  werken  nog  «  Genin  Gossart  ». 

In  1508-1509  gaat  hij  naar  Italië  met  een  opdracht  van  Philip  van  Bur- 
gondië.  En  in  1567  getuigt  Guicciardini  (1)  van  hem  :  «  Giovanni  di  Mabuge. 
il  quale  fu  il  primo  che  porto  d'Italia  in  questi  paesi.  1'arte  del  dipingere  His- 
torie, &  poesie  con  figure  nude.  »  En,  in  1618  zal  Carel  van  Mander  (2)  hem 
bijna  letterlijk  napraten: 


i     Lud.   Guicciardini  :   Descrittione   di   tutti   i   Paesi    Bassi,   Antwerpen    1067.   f°  96 
2)   Carel  van   Mander.    Het  Schilder-Boeck.   Amsterdam    1618,  f.    146"  . 
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«  Hij   heeft  Italicn  en  ander  landen  besocht,  en  is  wel  een  van  de  eerste, 
die  uyt  Italien  in  Vlaender  bracht  de   rechte   wijse  van  te   ordineeren,    en  te 


B.   VAN  ORLEY   :    Beproevingen  van    fob. 
gment,   onder,  rechts   «  De   Hel  »). 
(Brussel,  Museum  i. 


maecken  Historiën  vol  naeckte  beelden,  en  alderley  Poetcrijen,  't  welck  voor 
sijnen  tijd  in  cnse  Landen  soo  niet  in  ghebruyck  en  was.  » 

Deze  woorden  mogen  we  niet  al  te  letterlijk  opnemen.  En  zooals  reeds 
Friedlander  (1)  het  deed  opmerken  is  daarmee  meer  de  bedoeling  dan  wel 
de  daad  van  Gossaert  omschreven.  Nog  na  die  reis  naar  Italië  is  hij  geen  echte 
italianisant.  Hij  schildert  dan  nog  zijn  Sint  Lucas  (Praag),  zijn  Malvagna- 
drieluik  (Palermo),  hij  werkt  mee  aan  het  Breviari  Grimani  (Venetië),  en 
voor  zijn  Neptunus  en  Amphitrita  en  zijn  Adam  en  Eva  (Berlijn)  maakte 
hij,  zooals  Vermeylen  (2)  terecht  deed  uitschijnen,  klaarblijkelijk  gebruik 
van  Dürer's  prenten. 


(i)   M.  J     Friedlander:    Die   nie  lerlandischen    Manieristen.    Leipzig.    s.    d     p.    5. 

'2    A.Vermeylen.  Geschiedenis  der  Europeesche  Plastiek  en  Schilderkunst. Amsterdam  1925.  deel  III,  bl.  129. 
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Na  1515  echter  wordt  de  Italiaansche  invloed  sterker.  Hij  onderteekent 
rijn  werken  met  het  verlatijnschte  «  Toannes  Malbodius  »,  en  overal  worden 
we  nu  een  streven  gewaar  naar  meer  bovennatuurlijke  algemeenheid. 

Maar  in  zijn  geheel  genomen  blijft  Gossaert  vooral  de  koele,  naar  weten- 
schappelijke oplossing  der  technische  problemen  zoekende  kunstenaar.  Hij 
tracht  zijn  anatomische  kennis  van  het  menschelijk  naakt  ten  toon  te  spreiden, 
hij  drukt  de  beweging  uit  in  onrustige,  rhythmische  lijnen  en  aan  de  illusie 
der  ruimte,  der  architectuur  hecht  hij  een  bijzonder  belang. 

Een  stap  verder  in  de  italianizeerende  richting  brengt  ons  Barend  van 
Orley  (  +  1495-±1542).  In  1514  gaat  hij  een  eerste  maal  naar  Italië,  en  in  1521 
schildert  hij  De  Beproevingen  van  Job  (Brussel),  waarin  de  invloed  van 
Michelangelo  en  van  Rafaël  duidelijk  is  waar  te  nemen.  Van  1527  tot  1530 
verblijft  hij  een  tweede  maal  in  Italië.  Van  dan  af  zien  wij  hem  trachten  naar 
drukke  composities,  vol  woelige  bewegingen  en  stoute  krachtproeven,  verkor- 
tingen, enz.  soms  rechtstreeks  ontleend  aan  de  Italianen,  zonder  echter  tot  een 
eenheid  te  komen. 

Zeker  hebben  de  beroemde  kartons  van  Rafaël  (te  Brussel  geweven  van 
1517  tot  1519)  invloed  op  hem  uitgeoefend.  En  na  1525  levert  Van  Orley 
hoofdzakelijk  ontwerpen  voor  tapijten  en  glasramen,  waarin  hij  prachtige  de- 
coratieve kwaliteiten  toont,  welke  onloochenbare  beteekenis  hebben  voor  de 
latere  ontwikkeling  tot  Rubens  toe. 

Orley's  invloed  was  overigens  zeei  wijdloopend.  En  hij  laat  zich  waar- 
nemen vooreerst  bij  Lanceloot  Blondeel  (1496-1561).  Deze  Brugsche  schil- 
der en  architect  is  interessant  van  uit  een  ander  standpunt.  Zijn  godsdienstige 
onderwerpen  worden  bijzaak  in  composities  welke  overladen  zijn  met  archi- 
tecturale ornamenten,  mengsel  van  gothische  barok  en  renaissance,  krullend 
en  kroezelend  in  velerlei  motieven.  Blondeel  is  daardoor  de  voorlooper  van  de 
ornemanisten,  die  in  de  tweede  helft  der  eeuw,  met  Cornelis  Floris  en  Hans 
Vredeman  de  Vries,   den  grotesco-stijl   zullen  invoeren. 

Bij  Orley  en  Blondeel  sluit  aan  de  Brusselaar  Cornelis  van  Coninxloo 
gezegd  Schernier  (  ±  1498-z  1555).  Van  hem  bezit  het  Museum  van  Brussel 
een  Familie  van  de  H.  Maagd,  in  een  laat-gothische  architectuur,  sterk  ver- 
want met  die  van  Blondeel.  Aan  dezen  Coninxloo  heeft  men  ook  toegeschre- 
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ven  een  Legende  van  Maria  Magdalena  (Brussel)  en  een  reeks  Madona's,  die 
vroeger  op  naam  van  Mabuse  stonden 

Tot  dezelfde  familie  behoort  Jan  van  Comnxloo  Schermer,  met  een  drie- 
luik, de  Geschiedenis  der  H.  Anna  (Brussel)en  andere  nog  onzekere  werken. 

Verder  zijn  verwant  met  Orley's  stijl  de  Antwerpsche  meester  van  het 
altaar  van  Güstrow  (1522).  de  Antwerpsche  Meester  van  St-Rochus  (St-Ja- 
cobskerk,  Antwerpen,  1517),  de  Mechelsche  Meester  van  St-Victor( werkzaam 
tusschen  1520  en  1530),  Jan  Vermeyen  (1509-1559)  uit  Haarlem  afkomstig, 
maar  te  Brussel  werkzaam,  die  in  1535  met  Keizer  Karel  naar  Tunis  reist. 
en  er  tapijtcartons  van  meebrengt,  welke  te  Brussel  door  Willem  de  Panne- 
makere  worden  geweven:  de  Leuvenaar  Jan  van  Rillaer  (  ~  1518  ■  _  1568), 
Jean  Bellegambe  van  Douai  (+  1470-^1533),  de  Meester  met  den  Papegaai, 
en  de  Meester  der  Vrouwelijke  Halffiguren. 

Deze  schilders  van  de  eerste  helft  der  XVT  eeuw,  deze  eerste  romanisten, 
heeft  men  al  te  dikwijls  met  een  zekere  minachting  behandeld.  Zij  die  zich 
blind  hadden  gekeken  op  de  vrome,  keurig  en  liefderijk  verzorgde  schoonheid 
der  XV'  eeuwsche  Vlaamsche  schilderkunst  en  die  niet  wetenschappelijk  ge- 
noeg waren  beslagen  om  aan  iedere  wenteling  der  kunstevolutie  hare  juiste 
beteekenis  te  hechten,  konden  zich  geen  rekenschap  geven  van  de  waarde 
dezer  Sturm-und-Drang-periode,  waaruit  een  nieuw  schoonheidsideaal  ging 
worden  geboren. 

In  dien  tijd  dat  het  kleine  locaal  particularisme  door  de  breede  gebaren 
van  het  humanisme  verdrongen  werd.  konden  en  mochten  onze  schilders 
niet  blind  blijven  voor  de  weelderige  schoonheid,  welke  hun  van  uit  het 
Zuiden  de  oplossing  bracht  van  de  esthetische  vraagstukken,  welke  zij  zich 
voortdurend  stelden.  Zij  schoten  er  voorzeker  de  hoedanigheden  der  nationale 
traditie  bij  in,  hetgeen  nl.  de  waarde  der  Vlaamsche  kunst  der  XV'  eeuw  had 
uitgemaakt:  de  aandachtige  vrome  innigheid,  het  zuivere  gevoel  waarmee  men, 
van  Van  Eyck  tot  Memling,  kleur  en  vorm  der  schoone  werkelijkheid  had  ver- 
tolkt. Maar  de  Italianen  leerden  hun  den  wetenschappehjken  bouw  der  ruim- 
te, de  logische  eenheid  der  compositie,  de  vastheid  der  menschelijke  anatomie, 
den  breeden  rythmischen  zwier  der  bewegingen. 

Dit  alles  moesten  zij  zich  wel  eigen  maken  ten  koste  van  veel  moeite  en 
opofferingen.  Het  algemeene  dat  het  particuliere  moest  vervangen  bemachtig- 
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den  zij  niet  zonder  strijd.  En  de  vormentaal  waarin  zij  het  moesten  uitdruk- 
ken was  hun  niet  bloedeigen.  Daardoor  schommelen  zij  aarzelend  tusschen 
twee  polen,  en  biedt  hun  kunst  de  verwarde  mengeling  van  laat-gothische 
herinneringen  en  onverteerde  renaissance-obsessies.  In  hun  trachten  naar  Zui- 
delijken zwier,  naar  Italiaansche  «  grandezza».  vervallen  zij  al  te  dikwijls  in 
holle  rhetoriek  en  koude  nuchterheid.  Over  't  algemeen  mangelt  het  hun  aan 
den  grooten  steun  der  eenheid  welke  een  nationaal  gevoel  hun  geven  kon. 

En  de  verwarring  ontstaat  doordat  zij,  tuk  op  vernieuwing,  ieder  op  eigen 
wijze  zoeken  naar  de  oplossing  van  de  diverse  problema's. 

Maar  —  en  dit  mag  niet  worden  vergeten  —  zij  waren  de  wellicht  onbe- 
wuste pioniers  die  staag  en  geduldig  de  elementen  bij  elkaar  brachten,  waar- 
mee een  eeuw  later  Rubens  zijn  monumentale  grootheid  zou  samenstellen: 
hun  ontdekkingen  en  veroveringen  hebben  zijn  kunst  mogelijk  gemaakt. 

In  iets  evenwel  toch  bleven  zij  —  grootendeels  althans  —  de  traditie  ge- 
trouw ;  nl,  in  het  portret.  Al  mochten  zij  dan  ook  af  en  toe,  uitgaande  van  Met- 
sys'  voorbeeld,  hun  personnages  plaatsen  vóór  een  landschapverschiet,  of 
onder  de  wijdkoepelende  bogen  van  een  renaissance-architectuur ;  al  kregen 
hun  portretten  meer  zwier  en  beweging,  en  al  gingen  zij  het  figuur  al  minder 
en  minder  analytisch  behandelen,  de  silhouette  vasthoudend  in  een  leniger, 
synthetischer  lijn;  al  gingen  zij  meer  concentreerend  te  werk  en,  naar  het 
voorbeeld  der  groote  Italianen,  de  aandacht  samen  trekken  op  gelaat  en  han- 
den; toch  bleven  zij  in  de  eerste  plaats  Nederlandsche  realisten,  en  behouden 
hun  conterfeitsels  de  warmte  der  kleur  en  de  eigenheid  der  stof.  Vooral  de 
portretten  van  Jan  Gossart,  en  die  van  Joos  van  Cleef  van  vóór  1520  —  Ba- 
rend van  Orley  blijft  als  portrettist  zwak  bij  hen  ten  achter  —  zijn  een  mijl- 
paal in  de  ontwikkelingsgeschiedenis  van  het  genre.  Zij  kenmerken  zich  door 
de  volle  ronding  der  lichamen  die  zich,  in  een  schilderachtige  verdeeling  van 
licht  en  donker  en  in  een  subtiele  behandeling  der  vleezen,  afteekenen  tegen 
een  discreten  achtergrond. 

In  het  tweede  vierde  der  XVI'  eeuw  krijgt  het  Noorden  tijdelijk  meer 
belang:  Jan  van  Scorel  (1495-1562),  leerling  van  Gossart,  is  het  eerste  type 
van  den  onafhankelijke!!  artist,  die  naar  Duitschland,  Italië  en  Jeruzalem 
reist,  zich  doordringt  van  de  kunst  van  Dürer,  Rafaël  en  Giorgione,  en  na 
1524   te   Utrecht   verblijvend,    zich   toont  als  een  echten  renaissance-mensch, 
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geleerde,  musicus,  dichter  en  architect  en  op  den  koop  toe  Roomsch  kanunnik 
Hij   overwint   het   romanisme   door  zijn  uitnemende  picturale  hoedanig- 
heden, en  het  licht  speelt  bij  hem  een  groote  rol,  in  koloriet  en  in  compositie. 


JAN'   VAN    SC  OREL  :    Kami] 
(Cassel,    Museum). 


Hij  is,  naar  het  voorbeeld  der  Italianen,  de  schepper  van  de  godsdienstige  his- 
torieschildering in  de  Nederlanden,  die  een  eeuw  later  hare  hoogste  uitdruk- 
king in  het  werk  van  Rubens  moest  vinden. 

Ook  de  XVIP  eeuwsche  portretkunst  heeft  hij  voorbereid ;  zijn  gestalten 
hebben  een  bijzondere  vaste  eenheid,  waaruit  het  wezen  onmiddellijk  tot  ons 
spreekt,  en  zijn  Familiegroep  (Cassel)  is  reeds  vol  van  die  levende  beweging 
welke  we  later  zullen  terugvinden  én  bij  Frans  Hals  én  bij  Rubens'  volgelin- 
gen, als  b.v.  Cornelis  de  Vos. 

Zijn  invloed  op  Stephaan  van  Cclcar  (1499-""  1550)  die  zich  te  Napels 
er  op  toelegt  Titiaan  na  te  volgen,  merkwaardig  portretschilder,   en  op  Pieter 
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de  Kempeneer  (1503-1580).  die  naar  Spanje  gaat  en  er  Campana  heet,  die 
er  zijn  religieuze  composities  samenvat  in  een  zeer  beweeglijk  lijnenspel  vol 
zuidelijk  pathos  en  pakkend  noordelijk  realisme,  in  een  somber  koloriet  dat 
getuigt  van  Spaanschen  invloed. 

Een  andere  leerling  van  Scorel  is  Marten  van  Heemskerck  (Haarlem. 
1 498-1574),  een  zwakke  schilder,  met  een  koud,  bleek  en  dof  koloriet.  Zijn 
italianisme  bestaat  alleen  in  de  uiterlijkheden.  Maar  niettemin  oefende  hij 
een  zeer  grooten  invloed  uit  door  zijn  wetenschap:  zijn  grondige  kennis  der 
Romeinsche  archeologie  brengt  hij  ijverig  tepas  in  de  talrijke  teekeningen 
welke,  door  de  Antwerpsche  graveurs  in  koper  gesneden,  grootendeels  door 
Hieronymus  Cock  worden  uitgegeven. 

Van  af  1520  echter  begint  zich  ook  naast  het  romanisme  van  Gossaert  en 
Van  Orley  een  beweging  af  te  teekenen,  waarop  de  Itahaansche  invloeden 
slechts  zijdelings  inwerkten  en  welke  aan  die  van  Hieronymus  Bosch  en  Joa- 
chim  Patinir  wel  wat  te  danken  heeft.  Het  is  die  der  schilders  die  de  oude 
traditie  omzetten  tot  een  willekeurige  overdrijving,  tot  het  oppervlakkig  berei- 
ken van  decoratieve  effecten.  Vroeger  ten  onrechte  gegroepeerd  onder  de  be- 
naming van  «  Blesius-  en  pseudo-Blesius-groepen  »,  (op  grond  eener  valsche 
handteeking  «Henricus  Blesius»  op  een  A  anbidding  der  Koningen  in  de  Pina- 
cotheek te  München),  werden  ze  bijzonder  bestudeerd  door  Max  J.  Friedlan- 
der  (1).  die  ze  noemde  «  de  Antwerpsche  maniëristen  van  1520  »,  en  trachtte 
c-enige  persoonlijkheden  met  hun  werken  uit  die  nog  duistere  groep  nader  te 
belichten.  Zij  karakteriseeren  zich,  naar  Friedlander's  bepaling,  door  slanke, 
lange  figuren,  met  heftige  bewegingen,  in  geaffecteerde  of  speelsch-kokette 
houdingen,  exotische  typen  en  costumes.  m  een  compositie,  waarvan  de  onrus- 
tige lijnen  ongemotiveerd  zijn.  Jan  de  Beer,  Aert  de  Beer,  Jan  Wellens  de 
Cock,  Adriaan  van  Overbeke,  de  Antwerpsche  Meester  van  1518,  en  vele 
anderen  behooren  tot  deze  groep,  welke  zich  tusschen  1525  en  1550  oplost  in 
het  meer  klassicistische  werk  van  Pieter  Coecke  van  Aalst. 

De  kunst  van  Pieter  Coecke  (1502-1550)  biedt  vooreerst  een  nauwe  ver- 
wantschap met  dit  van  den  Antwerpschen  maniërist  van  1518.  en,  evenals 
deze,  behoudt  hij  heel  wat  van  de  XV'  eeuwsche  traditie.  Maar  die  invloed  is 

i     Jahrbuch   der  preusz.    Kunstsammlungen.    XXXVI     I q  1 5  .    blz.    65   en   vlg. 
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vermengd  met  dien  van  Orley,  zijn  leermeester,  en  van  de  andere  romanisten. 
Zijn  figuren  zijn  levendig  bewegend  en  nerveus  geteekend,  soms  sterk  geka- 
rakterizeerd.  Hij  streeft  naar  een  rythmische  compositie,  met  duidelijke  tegen- 
stellingen. Van  zijn  decoratieven  zin  getuigde  hij  in  talrijke  ontwerpen  voor 
wandtapijten  en  glasramen,  vol  Italiaansche  reminiscencies.  en  in  zijn  teeke- 
ningen  voor  boekillustraties  en  houtsneeprenten.  Dat  hij  het  werk  van  Serlio, 
den  Italiaanschen  architect-theoreticus,  vertaalde  en  uitgaf,  is  niet  zonder  be- 
teekenis.  en  het  met  zijne  houtsneden  versierde  boek  van  Grapheus  over  de 
Intrede  van  Philips  II  is  de  voorlooper  van  Rubens'  Pompj  Introïtus 

Verwant  met  Coecke  is  Dirk  Vellert  (te  Antwerpsn  werkzaam  van  1511 
tot  1540),  schilder,  plaatsnijder  en  glasschilder.  De  ornamentiek  in  zijn  tal- 
rijke fraaie  koperplaten  loopt  in  rechte  lijn  van  die  der  late  gothiek  (Lanceloot 
Blondeel,  de  Coninxloo's)  naar  die  der  meer  veritaliaanschte  grotesco's  van 
Corneiis  Floris  (1514-1575)  die  met  zijn  talrijke  ornamentplaten,  «  inven- 
tien  »  en  «  compartementen  »,  uitgegeven  door  Hieronymus  Cock,  den  smaak 
invoerde  voor  ingewikkelde  sieraden,  rolwerken,  met  saters,  griffoenen,  mas- 
kers, monsters,  vruchtenkransen  en  blcemkorven,  in  een  grillig  lijnenspel.  Deze 
Florisstijl,  welke  de  geheele  Nederlandsche  ornamentiek  wijzigde,  wordt  in 
de  XVIP  eeuw  door  Rubens  gezuiverd  van  alle  overlading  en  barokke  over- 
drijving en  omgeschapen  tot  den  nieuwen,  den  specifiek  rubeniaanschen 
ornamentstijl. 

Ondertusschen  is  ook  het  type  van  den  Vlaamschen  schilder  zelf  meer 
en  meer  veranderd.  De  generatie  van  het  tweede  vierde  der  XVP  eeuw  is 
er  een  van  algemeen  intellectueel  ontwikkelde  persoonlijkheden,  zooals  wij  er 
in  Holland  reeds  een  aantroffen,  nl.  Jan  Scorel.  Zooals  de  Italianen  van  het 
Quattrocento,  interesseeren  zij  zich  voor  alle  takken  van  het  menschelijk  ver- 
nuft. De  archeologie  boezemt  hun  vooral  belang  in  en  hun  ateliers  zijn  kleine 
musea  van  antieke  kunstvoorwerpen  en  rariteiten.  Niet  alleen  reizen  zij  naar 
Rome  en  naar  de  andere  Italiaansche  steden  om  er  zich  te  laven  aan  de  gees- 
telijke bronnen  der  klassieke  beschaving,  maar  van  uit  hun  vaderland  staan 
zij  in  gedurige  betrekking  met  Italiaansche  schrijvers,  kunstkenners  en  ge- 
leerden. Zij  zijn  geworden  het  volledig  type  van  de  artistiek  onafhankelijke 
persoonlijkheid  en  hun  werkzaamheid  strekt  zich  uit  over  velerlei  gebied:  de 
tapijtweverijen  van  Brussel,  Oudenaarde  en  Antwerpen,   welke  de  paleizen 
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der  prinsen  en  de  weelderige  woningen  der  rijke  kooplieden  versieren,  bestellen 
hun  ontwerpen  van  grooten  omvang;  voor  de  overvloedig  werkende  drukke- 
rijen leveren  zij  tallooze  illustraties,  drukkersmerken  en  sieraden ;  de  graveurs 
vragen  hun  teekeningen  om  over  te  brengen  op  koper  en  op  hout ;  zij  schilderen 
op  glas,  zoowel  voor  de  burgerlijke  woningen  als  voor  de  kerken;  zij  teekenen 
stadsplans  en  vestingwerken. 

De  nationale  traditie  is  echter  op  dit  oogenblik  door  de  Antwerpsche 
maniëristen  ontaard  tot  een  koele  formule,  de  romanistische  richting  tot  een 
oppervlakkige  virtuoziteit.  En  de  algemeene  verwildering  wordt  nog  begun- 
stigd door  een  onmatige  massaproductie,  werkend  voor  een  wijd  vertakte 
exportatie. 

Te  Brugge  vertegenwoordigt  Pieter  Pourbus  de  Oude  (1510-1584)  het 
romanisme  in  zijn  akademisch  sierlijke  altaarstukken.  Maar  als  portretist, 
waarheidslievend  en  streng  gebonden  in  een  analytische  techniek,  knoopt  hij 
zich  nog  vast  aan  de  XV'  eeuwsche  traditie,  ofschoon  hij,  door  gelaat  en  han- 
den klaar  te  doen  uitkomen  op  een  donkeren  achtergrond,  streeft  naar  con- 
centratie. 

Veel  heftiger  is  het  italianisme  van  Michiel  Coxie  (1499-1592).  Rafael  is 
voor  hem  het  groote  voorbeeld,  terwijl  de  groote  Venitianen  hem  niet  geheel 
vreemd  bleven.  Zijn  composities  vult  hij  geheel  met  levensgroote  figuren,  dik- 
wijls naakt,  akademische  anatomieën,  in  een  warm  en  wisselend  koloriet.  Coxie 
is  een  dergenen  die  het  meest  hebben  bijgedragen  tot  het  voorbereiden  van 
Rubens'  komst. 

Een  belangrijke  rol  vervult  de  Luikenaar  Lambert  Lombard  (1506-1567). 
Zijn  eigen  kunst  is  droog  en  leeg.  Want  meer  en  meer  blijkt  het  dat  de  eenige 
hoogst  verdienstelijke  portretten,  welke  hem  worden  toegeschreven,  van  een 
andere  hand  zijn,  meestal  van  zijn  leerling  Frans  Floris.  Maar  zijn  atelier  is 
druk  bezocht  en  van  daar  uit  komen  talrijke  persoonlijkheden  die  in  de  tweede 
helft  der  XVF  eeuw  aan  het  romanisme  zijn  definitieve  wending  zullen  ge- 
ven :  Frans  Floris,  Willem  Key,  Hubert  Goltzius,  Lambert  Suavius,  en 
anderen. 

Al  deze  schilders  nemen  een  bepaald  aandeel  aan  den  strijd  van  de 
italianizeerende  richting  tegen  de  nationale  traditie.  Deze  blijft  nochtans  tal- 
rijke vertegenwoordigers  van  talent  tellen,  meestal  Hollanders,  die,  naar  Ant- 


DE      XVI?      EEUW 


werpen  gelokt  door  het 
intense  cultuurleven  en 
de  gunstige  bestaansvoor- 
waarden, uit  de  afgele- 
gen Noordelijke  gewesten 
de  meer  behoudsgezinde 
strekkingen  medebrengen. 
Ken  der  eersten  is  Jan 
van  Amstel  (  t  1500-  ± 
1543),  gezegd  de  «  Hollan- 
der »,  door  sommigen  nog 
genoemd  de  «Brunswij- 
ker  monogrammist  »,  die 
zich  in  1524  te  Antwerpen 
vestigt.  Deze  merkwaar- 
dige kunstenaar  brengt  in 
het  religieuze  onderwerp 
de  nuchtere  Hollandsche 
opvatting  van  Geertgen, 
Ouwater,  Bosch  en  van  de 
oude  miniaturisten  der  ka- 
lenderbladen. Zijn  bijbel- 
sche  episoden  worden  too- 
neelen  van  het  XVT- 
eeuwsche  landelijk  leven, 
met  boeren  en  kleine  lui- 
den, onder  grijs-blauwe  luchten,  met  hoornen,  huizen  en  velden,  in  een  ge- 
moedelijk rustig  anecdotisme,  waarin  de  godsdienstige  bedoeling  bijna  niet 
meer  te  onderscheiden  valt.  Van  nu  af  wordt  het  religieuze  motief  slechts  een 
bijzaak,  een  voorwendsel  tot  het  schilderen  van  zedentooneelen. 

Naast  hem  werkt,  met  een  veel  minder  spontaan  talent,  Jan  Sanders  van 
Hemessen  (+1500-^1575),  een  eclectieker  die  alle  richtingen  van  zijn  tijd 
uitbaat  op  handige  wijze.  Ook  bij  hem  worden  bijbelsche  motieven  tot  realis- 
tische genrestukken,   en  met  voorliefde  zal  hij,  zooals  de  meeste  schilders  van 


P.   POURBUS  :    Mansportret. 
(Brussel,  Museum). 
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zijn  groep,  die  onderwerpen  kiezen  welke  hem  toelaten  bordeel-  en  kroeg- 
interieurs weer  te  geven. 

Zoo  ook  Jan  Metsys  (1509-1575),  de  zoon  van  Quinten.  Zijn  werk  is  het 
sprekendste  voorbeeld  van  de  kunst  die  zich  in  de  XVI' eeuw  onderwierp  aan 
den  heerschenden  smaak.  Loth  en  zijn  dochters,  Suzanna,  Bathseba.  Judith, 
e.a.  zijn  gegevens  waarin  Metsys  al  zijn  virtuositeit  ten  toon  spreidt,  door 
groote  academische  naaktfiguren  te  plaatsen  vóór  Italiaansch  gecompo- 
neerde landschappen  en  architecturen.  Diverse  invloeden,  die  van  den  ouden 
Metsys,  van  de  Italianen,  van  de  school  van  Fontainebleau,  vermengen  zich 
bij  hem  tot  een  conventioneele  elegantie. 

Ook  Jan  Mandijn  (1500-1560)  is  in  dien  zin  te  noemen.  Met  Pieter  Huys 
(werkzaam  van  1545  tot  1577),  komt  hij  rechtstreeks  voort  van  Hieronymus 
Bosch.  Beiden  schilderden  talrijke  «  drollerijen  »,  die  echter  niet  de  fantas- 
tische diepte  hebben  van  hun  grooten  voorganger.  Beiden  ook  lieten  een  aan- 
tal werken  na,  waar  het  dagelijksche  leven  van  hunnen  tijd  in  weerspiegeld 
wordt,  en  welke  in  rechtstreeksche  lijn  afstammen  hetzij  van  Bosch,  hetzij 
van  Quinten  Metsys.  Naast  hen  werkt  een  anonymus,  dien  men  den  naam  gaf 
van  Meester  van  den  Verloren  Zoon  (naar  een  schilderij  van  hem  te  Weenen) 
en  die  een  sterke  verwantschap  toont  met  Jan  van  Amstel  en  Jan  van  He- 
messen  eenerzijds.  met  Pieter  Coecke  anderzijds.  Of  zich  achter  deze  onbe- 
kende persoonlijkheid  misschien  Jan  Mandijn  zelf  verbergt,  zooals  Winkler(l) 
nog  aarzelend  vermoedde,  is  tot  heden  toe  niet  uit  te  maken.  Hij  is  in  ieder 
geval  een  der  interessantste  persoonlijkheden  van  het  oogenblik.  Door  zijn 
breede  werkwijze,  —  breed  zoowel  in  de  factuur  als  in  de  compositie  — — ,  door 
zijn  natuurgetrouwe  opvatting  van  het  landschap,  door  zijn  losse  beweeglijk- 
heid in  houdingen  en  gebaren,  en  door  zijn  eenvoudig-frisch  maar  niet  zelden 
diep  gevoel,  oefent  hij  een  gewissen  invloed  uit  op  tijdgenooten  en  opvolgers 
die,  tezamen  met  hem,  eenerzijds  het  werk  van  Bruegel  voorbereiden  en  ander- 
zijds de  XVIF  eeuw  aankondigen.  Met  hen  gaat  de  religieuze  historieschil- 
dering een  enormen  stap  vooruit. 

Pieter  Aertsen,  gezegd  Lange  Pier,  (  +1508-1575)  is  wel  de  voornaam- 
ste van  deze  groep.   Hollander  van  geboorte,    leeft   hij    te   Antwerpen   tot   in 


ii    Fr.   Winkler   :    Die   altnie.ierlandische   Malerei.    Berlijn,  1924.   blz.  299    nota 
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1550,  d.i.t.z.  op  het  oogcnblik  dat  de  strijd  tusschen  italianisme  en  nationa- 
lisme ten  gunste  van  de  eerste  richting  zal  worden  beslecht.  Van  uit  het  Noor- 
den brengt  hij  een  eenvoudig-nuchtere.   democratische  opvatting,  meer  dan  de 


P.  AERTSEN  :   De  Aanbidding  der   Herders. 
Verz.  van   Splinter,    Limburg). 

zuidelijke  vrij  gebleven  van  italianistische  invloeden,  en  wat  dit  betreft  is  hij 
verwant  met  Jan  van  Amstel  en  met  zijn  leermeester  Jan  Mandijn.  Heeft  hij 
te  Antwerpen  misschien  ook  den  invloed  van  den  Meester  van  den  Verloren 
Zoon  ondergaan?  Best  mogelijk,  als  men  nagaat  dat  ook  hij  het  nog  klein  ver- 
tellend realisme  van  de  vroegere  nationalisten  weet  te  verheffen  tot  de  eenigs- 
zins  meer  romanistische.  en  in  ieder  geval  meer  monumentale  breedheid,  die 
we  reeds  bij  den  laatstgenoemden  anonymus  hebben  vastgesteld. 

Ook  hij  gebruikt  het  religieuze  onderwerp  niet  zelden  als  een  voorwend- 
sel, en  terwijl  het  godsdienstige  motief  op  den  achtergrond  wordt  geschoven, 
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neemt  het  profane  element.  —  boeren  en  herders  of  kokinnen  met  keuken- 
gerei  en  opstapelingen  van  gebak,  groenten  en  wild  — .  de  voornaamste  plaats 
in.  En  weldra  verdwijnt  het  godsdienstige  geheel  en  gansch,  wordt  het  schilderij 
bij  Aertsen  een  brok  alledaagsch  gebeuren,  zóo  zonder  eenige  bijbedoeling  uit 
het  gewone  leven  gegrepen. 

Ook  op  technisch  gebied  onderscheidt  hij  zich  van  zijn  romanistische  tij d- 
genooten.  De  teekening  van  zijn  kranige  figuren  is  krachtig  en  eenvoudig,  de 
modeleering  breed  en  niet  zelden  monumentaal,  terwijl  hij  zich  in  zijn  kolo- 
riet, warm  en  diep.  een  rasschilder  toont  van  zuiver  Nederlandsche  traditie. 

Aldus  bekleedt  «Lange  Pier»  een  hoogst  belangrijke  plaats  in  de  evolutie 
der  Vlaamsche  schilderkunst.  Door  het  volksche  type,  dat  door  de  italianisan- 
ten  uit  de  kunst  gebannen  scheen,  weer  in  eere  te  herstellen,  door  het  alle- 
daagsche  leven  weer  tot  een  bron  van  schoonheid  te  maken,  is  hij  een  der  voor- 
naamste wegbereiders  van  den  ouden  Bruegel.  Maar  zijn  invloed  reikt  nog 
verder:  een  eeuw  later  nog  zal  Jordaens  zich  Aertsen's  kloeke  boerenmeiden 
en  forsche  herdersknapen  herinneren,  en  Snyders  zal  uit  zijn  schilderijen  de 
uitstallingen  van  fruit,  groenten  en  gevogelte  halen,  om  ervan  te  maken  weel- 
derige festijnen  van  zondoorgloeide  kleur  en  sappigheid.  Dank  aan  Aertsen 
groeit  weldra  het  stilleven  tot  een  afzonderlijk  genre.  En  wat  een  beteekenis 
Aertsen  heeft  voor  de  XVII'  eeuwsche  kunst  kan  men  nagaan  in  een  werk 
als  de  herders  met  het  koebeest,  fragment  van  een  Aanbidding  (Rijksmuseum. 
Amsterdam)  waarvan  de  breed  geborstelde  factuur  niet  ver  meer  is  van  die 
der  Rubeniaansche  school. 

Rond  1555  keert  Aertsen  terug  naar  Amsterdam,  waar  hij  talrijke  op- 
drachten te  vervullen  krijgt.  Het  is  niet  onmogelijk  dat  zijn  kunst  in  het  door 
italianisme  gewonnen  Antwerpen  niet  voldoende  gesmaakt  werd.  En  dit 
vermoeden  wordt  wel  eenigszins  gesterkt  door  het  feit.  dat  zijn  Antwerpsche 
leerling.  Joachim  Beuckelaer  (+ 1533-+ 1573).  de  neef  van  Aertsen's  vrouw, 
pas  op  27-jarigen  ouderdom  in  de  St-Lucasgilde  werd  opgenomen  en.  om  in 
zijn  levensonderhoud  te  voorzien,  verplicht  was  voor  een  karig  loon  te  arbeiden 
in  dienst  van  andere  schilders  zooals  Antoon  Moor,  in  wiens  portretten  hij  de 
gewaden  en  andere  bijkomstigheden  uitvoerde.  Al  is  hij  minder  begaafd  dan 
Aertsen.  en  al  stierf  hij  op  nauwelijks  40-jarigen  ouderdom,  toch  heeft  Beu- 
ckelaer evenals  zijn  oom  en  leermeester,  op  de  latere  kunst  een  beteekenis- 
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vollen  invloed  uitgeoefend,  door  het  bewaren  der  realistische  traditie,  in  zijn 
kloeke  volksche  typen,   met  decoratief  aangelegde,    breed   uitgevoerde   stille- 


JOACH.  BEUCKELAER  :  Vischmarkt. 

(Antwerpen,  Museum). 


ven-partijen.  Toch  is  ook  hij  niet  vrij  van  romanistische  invloeden  en  sommige 
zijner  latere  werken  vertoonen  nl.   dien  van  Frans  Floris. 

Ook  het  landschap  ontwikkelt  zich  in  de  XVI1  eeuw  meer  en  meer  als 
een  afzonderlijk  kunstgenre.  Wat  we  in  de  XV'  eeuw  door  de  schilders  der 
kalenderbladen  (Getijdenboeken  van  Chanhlly,  Turijn  en  Milaan),  door  Jan 
Van  Eyck,  Dirk  Bouts  en  Hugo  van  der  Goes  reeds  zagen  bereiken,  nl.  de  stem- 
ming van  het  natuurgetrouwe  landschap  als  achtergrond  voor  religieuze  too- 
neelen  (zie  o  a.  van  der  Goes'  vleugeipaneelen  van  het  Portinarialtaar  te 
Florence),  was  zooals  we  gezien  hebben  verder  gedreven  door  Gerard  David 
en  Quinten  Metsys.  Ook  Hieronymus  Bosch  had  daartoe  het  zijne  bijge- 
bracht (achtergrond  van  De  Verloren  Zoon,  verz.  Figdor,  Weenen).  En  uit 
hen  allen  kwamen  voort  de  Antwerpsche  Meester  van  Frankfort,  Gosewijn 
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Van  der  Weyden  en  vooral  Joachim  Patinir,  de  eerste  die  we  het  landschap 
als  hoofdmotief  zagen  gebruiken  voor  zijn  composities,  waarin  het  religieuze 
steeds  een  zeer  ondergeschikte  rol  vervult. 


P.  BRUEGEL  DE   OUDE:    De  Vogelroover. 

iW'eenen,   Museum). 


In  het  werk  der  maniëristen  van  1520,  uitgaande  van  Patinir,  wordt  ook 
het  landschap  conventioneel;  bij  Jan  de  Cock,  den  Pseudo-Bles.  den  Meester 
van  1518,  bestaat  het  uit  schabionen,  in  een  volledig  gebrek  aan  atmosfeer. 

Een  heilzame  reactie  daartegen  brachten  Jan  van  Amstel,  Jan  Man- 
dijn,  de  Meester  van  den  Verloren  Zoon,  Jan  van  Heinessen,  Cornelis  Met- 
sijs (  +  1511 — na  1580),  die  het  natuurbeeld  zuiver  in  zich  opnemen  en  trouw 
weergeven;  terwijl  Lucas  Gussel  (vóór  1500- +1570)  zich  weer  nauwer  gaat 
aansluiten  bij  de  meer  fantastische  opvatting  van  Patinir. 

Uit  de  samenvloeiing  van  al  deze  stroomingen,  welke  wij  in  het  religieuze 
en  in  het  profane  genre,  in  zedenbeeld  en  in  landschap  hebben  gevolgd,  groeit, 
tegen  het  midden  der  XVI'  eeuw,  het  geniale    werk    van   Peter  Bruegel   den 


-   - 
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Oude  (  +  1525-1569).  Hij  overwint  alle  conventie  en  onderwerpt  de  traditie. 
Uit  hetgeen  hem  voorafging  maakt  hij  de  grootsche  synthese  zijner  eeuw. 
En  een  met  de  eeuwige  Natuur,  niet  langer  stilblijvend  zooals  zijn  voorgangers 


P.  BRUEGEL  DE  OUDE  :   Februarilandschap. 

(Weenen,   Museum). 


bij  een  oppervlakkige  observatie,  geeft  hij  het  kosmische,  het  dynamische, 
het  diepe  geheim  van  het  leven,  geeft  hij  het  landschap  weer,  niet  meer  in 
een  anecdotische  detaillecring,  maar  in  een  organische  eenheid,  omhuld  van 
atmosfeer  en  doordrongen  van  licht.  Dit  is  hetgene  hij  aan  latere  geslachten 
zal  overleveren,  dit  is  de  les  welke  een  eeuw  later  Rubens  zich  in  zijn  land 
schappen  zal  ten  nutte  maken. 

Zeker  komt  Bruegel's  kunst  rechtstreeks  voort  uit  die  der  realistische 
schilders,  van  af  de  miniaturisten  van  het  einde  der  XIVC  eeuw  tot  die  van 
rond  1550.  En  Vermeylen  (1)  mocht  hem  terecht  noemen  «  de  meest  natio- 
nale schilder  dien  we  gehad  hebben,  Vlaamsen  in  hart  en  nieren  ».  Maar  de- 
zelfde schrijver  voegt  er  ook  bij  iets  dat  —  meen  ik  —  nooit  of  zelden  bij 


(l)   Aug.   Vermeylen  :    Op.  cit.   III,   blz.>o3   en   vlg. 
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Bruegel  werd  opgemerkt,  nl  dat  «  hij,  in  zijnen  grond  geworteld,  zich  zelven 
onwrikbaar  getrouw,  toch  een  zeer  ruimen  horizont  had.  Men  geloove  b.  v. 
niet.  dat  hij  de  Italiaansche  kunst  zoo  maar  links  liet  liggen  en  verzuimde  er  zijn 
voordeel  mee  te  doen;  alleen  maakte  hij  zich  het  vreemde  zoo  eigen,  dat  we 
van  een  invloed  niets  meer  merken.  Als  we  minder  rekening  houden  met  den 
zakelijken  inhoud  dan  met  den  abstrrct-beschouwden  vorm.  dan  blijkt  bij 
nader  onderzoek,  hoe  zeer  ook  Bruegel  gedragen  werd  door  de  toenmalige 
hoofdstrooming  der  Europeesche  kunst,  die  strooming  die  zich  tot  dan  toe  het 
duidelijkst  en  het  breedst  in  Italië  had  voorgedaan.  Maar  wat  Bruegel  in 
Italië  of  door  bemiddeling  van  het  romanisme  had  verworven,  werd  door  hem 
zelfstandig  en  stout  ontwikkeld...  Zorder  Italië  had  hij  niet  zóo  de  beweging 
kunnen  bemachtigen,  niet  zóo  de  synthetische  lijn.  niet  zóo  den  synthetischen 
bouw  van  een  geheel,  had  hii  niet  zóo  den  indruk  van  de  wijde  ruimte  kun- 
nen geven  ». 

En  ook  dit  heeft  een  enorme  beteekenis  voor  de  ontwikkeling  van  de 
XVIF-eeuwsche  schilderkunst :  Bruegel  voortbouwend  op  al  wat  Vlamingen 
en  Italianen  reeds  vóór  hem  hadden  verwezenlijkt,  het  in  zich  opnemend  en 
verwerkend  naar  eigen  temperament,  het  omscheppend  tot  een  levend,  dy- 
namisch geheel,  dit  voorbeeld  kon  voor  Rubens,  —  hoe  zeer  ook  zijn  innerlijk 
wezen  tegenovergesteld  was  aan  dit  van  Bruegel  — .  niet  onbegrepen  blijven. 
Rubens'  Boerenkermis  (Parijs)  bewijst  ons  dat  hij  er  wel  degelijk  zijn  voor- 
deel bij  deed;  en  Bruegel' s  Boer  en  gevecht  met  de  dor  schvle  gels  zal  Rubens 
tamelijk  vrij   navolgen  en  door  Lucas   Vorsterman  laten  graveeren  Cl). 

Rondom  Bruegel  evolueeren,  min  of  meer  onder  zijn  invloed,  een  heele 
schare  schilders  van  landschappen  en  zedetafereelen,  die  zijn  traditie  zullen 
levend  houden  tot  vèr  in  de  XVII'  eeuw.  Het  zijn  vooral  Jacob  Grimmer 
(~  1525-1 590),  wiens  kleine  schildering,  in  een  aangename  precieuze  factuur, 
warm  en  tintelend  van  kleur,  wordt  voortgezet  tot  in  1619  door  zijn  zoon  Abel 
Grimmer  (1592-1619);  Hans  Bol  (1534-1593).  die  in  eemge  geschilderde,  en 
talrijke  geteekende  en  op  koper  geëtste  en  gegraveerde  landschappen  de  diepe 
wijdschheid  van  Bruegel  zeer  nabij  komt. 

Zeer  dicht  nog  bij  Bruegel  staat  Cornelis  van  Dalen  (vóór  1535- r:  1575). 


(i)    Rubens  bezat  in  zijn   verzameling   12   schilderijen  van   Bruegel. 
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Men  kent  van  hem  slechts  weinig  schilderijen;  en  hij  schijnt  meer  een  gecul- 
tiveerd  dilettant   dan   een  beroepsschilder  te   zijn  geweest.   Zijn   meesterstuk 


G.  VAN   CONINXLOO  :   Landschap  met  pelgrims. 
(Verz.   G.   Marinucci,   Rome). 

is  de  wonderlijke  Hoeve  bij  Wintermergen  (Louvre.  Parijs),  wel  op  het  eerste 
zicht  zeer  bruegeliaansch,  maar  waarin  men  weldra  een  meer  gecompliceerd 
temperament  ontdekt,  waarvan  de  verfijning  tegenovergesteld  is  aan  de  een- 
voudige grootschheid  van  Bruegel. 

Kveneens  in  deze  groep,  nemen  de  zonen  van  Jan  Wellens  de  Cock, 
Maihys  (  _t_1507-1548)  en  Hieronymus  Cock  (1510-1570)  een  eigen  plaats  in. 
Aan  Mathys  is  bijna  niets  toe  te  schrijven;  we  kunnen  hem  evenwel  zijn 
plaats  geven  door  de  landschapjes  met  figuren  welke  zijn  broer  Hierony- 
mus naar  zijn  teekeningen  graveerde,  en  die  zich  bij  de  Bruegelsche  traditie 
aansluiten.  Hieronymus  Cock  vervulde  als  uitgever  van  platen  een  hoogst 
gewichtige  rol,   doordien  hij   eenerzijds  de  werken  van  Bruegel  en  andere  rea- 
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listen,  anderzijds  die  der  Italianen  en  der  romanistische  Vlamingen  op  groote 
schaal  verspreidde.  Hem  komt  hoogst  waarschijnlijk  de  eer  toe  de  groote 
Bruegel-landschappen  te  hebben  gegraveerd  en  op  die  wijze  gepopulariseerd. 

Nog  geheel  onder  Bruegel's  invloed  werken  Lucas  van  Valckenborch 
(1540-±1625)  en  Gillis  van  Coninxloo  (1544-1607).  Terwijl  de  eerste  echter 
verwijlt  in  een  anecdotisch  realisme  zonder  diepte,  verlaat  de  tweede  de  pa- 
norama-achtige  compositie  en  schept  een  nieuw  landschapgenre,  nl.  dichtbe- 
groeide, schaars  belichte  boschzichten,  voorboden  van  de  wild-pathetische 
achtergronden  welke  Rubens  voor  zijn  jachten  en  geweldige  natuurtafereelen 
zal  gebruiken.  Anderzijds  strekt  de  invloed  van  Gillis  van  Coninxloo,  die  in 
1585  naar  Duitschland  en  van  daar  naar  Amsterdam  uitwijkt,  zich  uit  tot  de 
Hollandsche  landschapkunst  der  XVII'  eeuw.  In  Duitschland  werkt  de  kunst 
van  Van  Coninxloo  bevruchtend  op  den  Frankfurter  Adam  Elsheimer  (1588- 
1610).  Deze  baanbreker  op  het  gebied  van  atmospherisch  chiaroscuro,  stond 
met  Rubens  in  vrienschappelijke  betrekkingen.  Deze  leerde  hem  kennen  tij- 
dens zijn  verblijf  te  Rome,  volgde  hem  na  in  meer  dan  een  zijner  vroege 
werken  (1613-1614);  hij  leert  van  hem  bijzondere  etsmethodes  (1),  en  de 
inventaris  van  Rubens'  sterfhuis  vermeldt  vier  schilderijen  van  Elsheimer. 

De  romanistische  strooming  laat  zich  echter  ook  in  het  landschap  waar- 
nemen, o.a.  reeds  in  het  werk  van  Hendrick  van  Cleef  (  +  1525-1589)  die  mo- 
tieven van  Bruegel,  als  den  Babelschen  Torenbouw  b.v.,  meer  decoratief  zal 
opvatten,  en  daarin  zal  worden  nagevolgd  door  Tobias  Verhaecht  (1561-1631), 
Rubens'  eersten  leermeester,  een  ondergeschikt  talent,  die  eveneens  in  het 
vaarwater  zeilt  van  andere  romanistische  landschapschilders,  als  b.v.  Joos  de 
Momper  (1564-1635)  wiens  landschappen,  als  met  theaterschermen,  conven- 
tioneel zijn  samengesteld,  maar  wier  decoratieve  opvattingen  van  diepe  en 
wijdstrekkende  horizonten  voortduren  tot  in  het  werk  der  Rubeniaansche 
landschapschilders. 

Met  hem  is  zeer  verwant  Jan  Brueghel  (1568-1625),  gezegd  de  Fluwee- 
len,  Pieter's  tweede  zoon,  die  weldra  Rubens' vriend  en  medewerker  zal  wor- 
den. Brueghel  werkte  lang  in  Italië,  maar  zijn  eigenaardige  gaven  van  keurig 


1)    M.    Rooses    et    Ch.   Ruelens   :   Correspondance  de   Rubens,    II.    hl.    444     brief  aan    Pieler  van   Veen, 
19  Juni    1622). 
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kolorist  en  zorgvuldig  teekenaar  gingen  er  niet  bij  verloren.  Met  liefderijke 
aandacht,  met  een  haast  «primitieve»  innigheid,  geeft  hij  zijn  indrukken  der 
natuur,  in  een  fonkelende  miniaturenpracht,  en  van  ieder  detail,  boomen  en 
bloemen,  dieren  en  menschen.  weet  hij  het  eigen  karakter  te  vatten. 

De  meest  italianizeerende  landschapschilder  van  dit  oogenblik  is  Paul  Bril 
(1554-1626),  wiens  broer  en  leermeester  Matheus  Bril  (1550-1583")  hem  was 
voorgegaan  naar  Rome,  waar  hij  in  het  Vatikaan  groote  landschapfresco's 
uitvoerde.  In  tegenstelling  met  Jan  Brueghel.  streeft  Paul  Bril,  onder  invloed 
van  Girolamo  Muziano  en  van  Adam  Elsheimer,  naar  een  breede  decoratieve 
compositie  met  heftige  tegenstellingen  van  licht  en  donker,  invloeden  welke  hij 
vermengt  met  de  gedetailleerde  teekening  en  het  koloriet  van  blauw-groene 
gamma's    welke  hij   met  de  Vlamingen  van  zijn  tijd  gemeen  had. 

In  dezelfde  sfeer  evolueeren  schilders  van  minder  talent  als  Marien  Ry- 
ckaert  (1587-1631),  leerling  van  Tobias  Verhaecht  en  navolger  van  Paul  Bril ; 
Sebastiaan  Vrancx  (1573-1647),  schilder  van  militaire  tooneelen;  David 
Vinckboons  (1578-1629)  die  de  populaire  onderwerpen  van  den  ouden  Brue- 
gel  interpreteert  tot  vertellende  zedetooneelen ;  de  dieren- en  landschapschil- 
ders  Roeland  Savery  (1576-1639),  zijn  broer  (  ?)  Jacob  Savery  (  +  1545-1602). 
beiden  leerlingen  van  Hans  Bol;  de  schilder  van  Romeinsche  «  veduten  » 
Willem  van  Nieulandt  (1584-1625);  Peter  Stevens  (f  rond  1620);  de  uit 
Holland  afkomstige  bloemenschilder  Ambrosius  Bosschaert  (te  Antwerpen  in 
1588-1589);  en  de  architecturenschilder  Hendrik  van  Steenwijck  de  Oude 
(+1550-1603)  die  de  richting  volgt  welke  in  de  eerste  helft  der  XVI'  eeuw 
was  aangegeven  door  zijn  leermeester  Hans  Vredeman  de  Vries  (1527- 
+  1604),  en  welke  men  volgen  kan  tot  in  hei  werk  van  sommige  XVII- 
eeuwers. 

Ondertusschen  had  rond  het  midden  der  XVI'  eeuw  het  academisme  te 
Antwerpen  gezegevierd,  en  bij  de  meeste  schilders  van  de  tweede  helft  der 
eeuw,  uitgezonderd  degenen  welke  hier  hooger  zijn  aangehaald,  en  die  nog,  de 
eene  al  wat  meer  dan  de  andere,  iets  hadden  overgehouden  van  de  oude  tra- 
ditie,  gold   nog  alleen  het   artistieke   canon  der  Italiaansche  scholen. 

Rome  is  het  Mekka  der  Vlaamsche  en  speciaal  Antwerpsche  schilders 
geworden.  In  1572  stichten  zij  het  broederschap  der  Romanisten,  samenge- 
steld alleen  uit  diegenen  die  minstens  eenmaal  de   reis   naar  Rome   hebben 
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afgelegd.  Van  dit  broederschap,  dat  zijn  eigen  kapel  had  in  de  O.-L.-Vrouwe- 
kerk,  heeft  Rubens  zelf  tot  aan  zijn  dcod  deel  uitgemaakt  (1). 

Blindelings  gaven  allen  zich  nu  over  aan  het  italianisme,  en  alles  wat  nog 
herinnerde  aan  de  middeleeuwsche  opvatting  werd  uit  den  booze  geacht.  Ty- 
pisch is  daaromtrent  de  uitlating  van  Karel  van  Mander  in  zijn  «  Schilder- 
boeck  »  :  «  In  sulcken  malle  dwalinge  en  seckte  is  men  hier  te  lande  gheco- 
men,  dat  men  de  ranckicheyt.  dunlijvicheyt.  oft  magherheydt  (die  wel  een 
seckt  mocht  heeten)  meent  welstaende  en  schoon  te  wesen.  Te  desen  deele 
zijn  d'Italische  veel  prijsiijcker  en  wijser,  die  van  oudts  altijd c  gheern  saghen 
heerlijcke  vollij vige  Matroonen,   die  wel  in  't  vleesch  waren  ». 

Hij  meent  dat  door  hun  studie  van  de  antieke  kunst,  de  Italianen  al  heel 
vroeg  tot  een  juiste  conceptie  van  de  ware  natuur  kwamen,  terwijl  de  Vlamin- 
gen hun  voorbeelden  bleven  zoeken  in  het  vulgaire.  En  hij  predikt  dan  ook 
den  kruistocht  naar  Rome,  «  het  aenlockende  en  tot  hem  treckende  vermaer- 
de  Room,  een  stadt  ghelijckende  den  Schilders  te  ghevalle  ghebouwt,  en  met 
constighe  wercken  verciert  ». 

Vooral  deze  geheel  veritaliaanschte  Vlamingen  moeten  het  in  meer  dan 
een  geschiedenis  onzer  schilderkunst  duchtig  ontgelden:  de  meeste  historici 
hebben,  veralgemeenend,  de  kunst  der  romanisten  beschouwd  langs  de  minst 
gunstige   zijde. 

Het  zal  wel  waar  zijn  dat  sommigen  al  te  zwak  waren  om  den  vreemden 
invloed  in  zich  op  te  nemen  en  op  gezonde  wijze  te  verteren  tot  eigen  vleesch 
en  bloed.  Vele  late  romanisten  bieden  ons  inderdaad  slechts  een  oppervlak- 
kige grootspraak,  pretentieuze  opgeblazenheid  en  koud  koloriet,  een  meestal 
ziellooze,  akademische  opstapeling  van  afgeleerde  formules.  Velen  hebben 
van  de  Italiaansche  kunst  alleen  den  uiterlijken  schijnvorm  overgenomen, 
en  bezaten  zelf  niet  genoeg  ziel  om  hem  tot  levende  kunst  te  maken. 

Maar,  uitgaande  van  een  objectief-wetenschappelijk  standpunt,  moet 
men  toch  de  verdienste  erkennen  welke  deze  overgangskunstenanrs  ontegen- 
sprekelijk toekomt.  Zooals  ik  het  in  den  aanvang  dezer  studie  zegde,  zij  ver- 


(I      Aenden    cnaep    vande    Romanisten   voor  het    gaen     bidden    ende   ter    taefelen   gedient.   mitsgaders   den 
wy:i   gaedegeslaegen  te   hebben.  ..............      gl    3.  12. — 

Staemasse  ende    Rekeninge  van   den   sterffhuyse   van  wylen   heer    Pietro   Paulo  Rubens.    Antwerpsen    Stadsarchief'. 
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vullen  een  zeer  gewichtige  rol  in  de  evolutie  der  Vlaamsche  Renaissance,   en 
zij,  meer  dan  alle  anderen,  hebben  de   baan  vrij  gemaakt  voor  Rubens. 

Leerlingen  van  de  italianisanten  die  werkten  in  de  eerste  helft  der  XVI 
eeuw,  moesten  zelfs  de  minst  begaafden  onder  hen  uit  de  strekkingen  hunner 
meesters  onvermijdelijk  de  uiterste  conclusies  trekken.  En  dit  zou  ten  slotte 
de  eenheid  brengen  welke  de  verwarring  der  eerste  stroomingen  moest  ver- 
vangen. Tot  het  verwezenlijken  van  die  eenheid  hebben  allen  zonder  onder- 
scheid bijgedragen,  door  het  verder  oplossen  der  problema's.  Maar  daarenbo- 
ven treffen  wij  bij  de  schil- 

ders  der  tweede  halve 
eeuw  eenige  figuren  aan 
van  meer  dan  gewone  be- 
ieekenis,  temperamenten 
van  wijdstrekkende  draag- 
kracht, waarop  het  noodig 
is  alle  aandacht  te  vesti- 
gen, om  de  eeuw  van  Ru- 
Lens  beter  te  begrijpen. 

De  grootste  onder  hen 
was  Frans  Floris  (1516- 
1570).  Eerst  leerling  van 
den  soms  overschatten 
Luikenaar  Lambert  Lom- 
bard, onderneemt  hij  rond 
1540  de  traditioneel  ge- 
worden reis  naar  Italië. 
Hij  is  te  Rome  als,  op 
Kerstdag  1541,  Michelan- 
gelo's  wandschilderingen 
in  de  Sixtijnsche  kapel 
onthuld  worden.  Terug  te 
Antwerpen  geniet  hij  er 
spoedig  roem   en  aanzien. 


FRANS  FLORIS  :   De  Val  der  Engelen. 
(Antwerpen,    Museui 


2.Ï0  RUBENS      EN      ZIJNE      EEUW 


Zijn  kunst  is  een  keerpunt  in  de  evolutie. 

Men  moet  maar  om  het  even  welk  van  zijn  tallooze  schilderijen  verge- 
lijken met  een  van  de  vorige  eeuw  om  ervan  overtuigd  te  zijn  dat  zijn  op- 
treden een  overwinning  beteekent. 

Hij  is  de  eerste  die  er  in  slaagt  het  wezen  der  Italiaansche  kunst  te 
benaderen:  in  de  plaats  van  het  behaagzieke  maniërisme  der  oppervlakkige 
virtuozen  brengt  hij  een  meer  synthetische  monumentaliteit.  De  les  die  te 
trekken  was  uit  het  voorbeeld  der  Italianen,  van  Giotto  en  Masaccio  tot  Ra- 
fael  en  Michelangelo  toe.  bleek  Floris  volkomen  te  hebben  begrepen.  Weer 
krijgen  de  gestalten  in  de  Vlaamsche  kunst  een  houding  van  grootsche  waar- 
digheid, en  zijn  compositie  is  gedrongen,  gebonden  in  eenige  groote  lijnen,  ge- 
bouwd uit  breede  vlakken  en  kloeke  vormen.  In  De  Val  der  Engelen  (Ant- 
werpen, 1554)  vult  hij  het  gansche  paneel  met  de  meest  gewaagde  experi- 
menten van  bewegingen  en  verkortingen,  en  geen  oogenblik  faalt  zijn  kracht. 
Men  bedenke  wat  zulk  een  werk  moet  hebben  beteekend  voor  de  ontwikke- 
ling van  een  Rubens... 

Evenals  alle  romanisten  echter,  is  Floris  op  zijn  best  als  portretist.  Zijn 
Portretten  van  den  Valkenjager  (Brunswijk)  en  diens  Vrouw  (Caen)  hebben 
een  eenvoud  en  een  kranigheid  waardoor  ze  voor  de  beste  conterfeitsels  der 
Rubensschool  niet  moeten  onderdoen.  Geschilderd  met  soberheid  en  vast- 
heid, met  een  verbluffend  technische  zekerheid,  zijn  ze  sprekende  getuigenis- 
sen van  krachtig  leven.  De  Londensche  Tentoonstelling  van  Vlaamsche  kunst 
(1927)  gaf  gelegenheid  tot  een  vergelijking  tusschen  het  genoemde  vrouwen- 
portret en  het  zgn.  Zelfportret  van  Lambert  Lombard  (Luik).  Dit  kranig  stuk 
werk,  van  buitengewonen  durf,  die  ruige,  levendige  faunskop.  brutaal,  eigen- 
zinnig en  volbloedig,  die  forsche  breedgebouwde  romp,  die  zware  werkers- 
handen,  in  een  prachtige  harmonie  van  zwarten  en  robijnen  afstekend  tegen 
een  goudgelen  achtergrond,  het  is  een  meesterstuk  waarvan  de  herinnering 
u  niet  loslaat.  Wie  kan  in  allen  ernst  zulk  een  werk  nog  langer  toeschrijven 
aan  den  middelmatigen  Lombard?  Het  lijdt,  dunkt  me,  geen  twijfel  of  ook  dit 
portret  moet  voortaan  worden  gevoegd  bij  de  steeds  langer  wTordende  lijst  van 
Floris'  werken. 

Hoe  voelt  men  in  deze  heerlijk  vrij  geschilderde  portretten  de  nadering 
van  Rubens  en  zijn  tijdgenooten ! 
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Maar  het  is  tevens 
interessant  om  na  te  gaan 
hoe  treffend  Floris'  artis- 
tieke persoonlijkheid  die 
van  Rubens  op  meer  dan 
een  punt  nabij  komt.  Hij 
die  door  zijn  tijdgenooten 
gehuldigd  werd  en  ver- 
afgood,dien  men  den  «on- 
vergelijkbare »  noemde, 
«  den  Lanteeren  -  drager 
en  Straetmaker  onser 
Consten  in  den  Nederlan- 
den »  zooals  Jan  Scorel 
uitroept,  den  «  Vlaem- 
schen  Raphael  van  Ur- 
bijn  »  zooals  van  Mander 
schrijft,  zag  zijn  atelier 
natuurlijk  druk  bezocht 
door  leerlingen,  die  van 
heinde  en  vèr  kwamen 
om  zich  onder  zijn  leiding 
te  bekwamen.  Van  Man- 
der zegt:  «  Het  is  eens  geschiedt,  dat  eenighe  van  Fransen  oude  Discipulen 
bij  een  coutende,  berekenden  meer  als  hondert  en  twintigh  Discipulen,  waer 
van  icker  sommighe  sal  noemen:  Benjamin  Sammeling  van  Gent,  Crispijn 
van  den  Broeck,  Jooris  van  Gent,  Marten  en  Hendrick  van  Cleef,  Lucas  de 
Heere,  Anthonis  Blocklandt,  Thomas  van  Zirickzee,  Isaack  Claesen  Cloeck, 
Symon  van  Amsterdam,  Isaack  van  Leyden,  Frans  Poerbus  van  Brugghe, 
Frans  Menton  van  Alkmaar,  Jeorge  Boba,  Jeroon,  Frans  en  Ambrosius  Fran- 
cken,  Joos  de  Beer,  Hans  de  Maier  van  Herenthals,  Apert  Francen  van  Delft. 
Loys  van  Brussel,  den  Stommen  van  Nimmeghen,  Hans  Daelmans,  Evert 
van  Amersfoort,  Herman  van  der  Mast    van    den    Briel,    Damiaen    van    der 


FRANS   FLORIS  :  Portret  van  Lambert   Lombard 
(Luik,   Museum). 
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Goude,  Jeroon  van  Vissenaken.  Steven  Croonenborgh  uyt  den  Haghe,  en 
Dirk  van  der  Lacn  van  Haerlem.  » 

Marten  de  Vos  wordt  door  van  Mander  niet  geciteerd. 

Van  velen  onder  hen  kent  men  nog  alleen  den  naam.  En  zij  van  wie 
werken  bewaard  bleven,  behooren,  op  een  paar  uitzonderingen  na,  niet  tol 
de  eerste-rang-schiiders.  Maar  ook  onder  degenen  die  het  atelier  van  Floris 
niet  als  leerling  bezochten  vindt  men  er  die  zijn  invloed  ondergingen. 

Floris  is  de  eerste  die  in  zijn  atelier  een  soort  verdeeling  van  den  arbeid 
heeft  toegepast.  Sommige  zijner  werken  onderteekende  hij  F.  Floris  invenii 
et  fecit,  onderscheid  makend  tusschen  het  ontwerp  en  de  uitvoering;  waaruit 
we  alvast  die  gevolgtrekking  kunnen  maken  dat  hij  sommige  groote  bestellin- 
gen geheel  of  gedeeltelijk  liet  uitvoeren  door  leerlingen,  die  werkten  naar  zijn 
teekeningen  en  schetsen,  en  dat  hij  zelf  naderhand  het  werk  nazag,  voltooide 
en  verbeterde.  Een  eenigszins  fabriekmatige  inrichting  van  het  atelier,  welke 
Rubens  later  op  nog  grootere  schaal  zal  toepassen. 

Evenals  Rubens  onderhoudt  Floris  echte  vriendschapsbetrekkingen  met 
prinsen  en  vorsten.  Evenals  Rubens  werkt  hij  met  een  verbazende  vlugheid. 
In  1549  wordt  hij  gelast  met  de  versiering  der  stad,  ter  gelegenheid  van  den  in- 
tocht van  Keizer  Karel  en  zijn  zoon  Philips.  In  vijf  weken  schildert  hij  200 
figuren.  In  1556  gelast  hij  zich  met  een  gelijkaardige  taak  bij  de  blijde  intrede 
van  koning  Philips  II.  Zoo  ook  zal  in  1635  Rubens  met  zijn  leerlingen  triomf- 
bogen en  straatversieringen  uitvoeren  voor  de  blijde  intrede  van  den  kardi- 
naal-infant Ferdinand. 

Beiden,  Floris  en  Rubens,  bouwen  zich,  de  eerste  in  1563,  de  tweede  in 
1618,  een  vorstelijke  woning,  waarvan  zij  zelven  de  gevels  met  muurschilde- 
ringen versieren. 

Beiden  zien  het  groote  voordeel  in  dat  zij  halen  kunnen  uit  de  werkzaam- 
heid der  plaatsnijders:  Floris'  werken  worden  door  de  graveurs  van  Hiero- 
nymus  Cock  gereproduceerd  en  verspreid,  Rubens  vormt  om  zich  heen  een 
echte  school  van  koper-  en  houtsnijders.  Beiden  ook  beproeven  het  ook  (wel- 
iswaar zonder  groote  resultaten)  zelf  de  etsnaald  te  hanteeren. 

Floris  is  ook  de  eerste  Vlaamsche  schilder  van  mythologische  en  histo- 
rische zinnebeelden,  welke  in  Rubens'  werk  zulk  een  enorme  plaats  zullen  in- 
nemen. 
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En  wat  Floris  reeds  begon,  nl.  het  omzetten  van  antieke  beelden  tot  le- 
vende figuren,  zal  Rubens  bijna  tot  een  systeem  opvoeren. 

Floris  beheerscht  dus,  naast  Bruag'el,  de  geheele  tweede  helft  der  XVT 


M.    DE   VOS  :    De  familie  Anselmo. 
(Brussel,  Museum). 


eeuw,  waarvan  hij  de  italianizeerendc  richting  het  best  en  het  volledigst  ver- 
tegenwoordigt. Daardoor  is  hij  ook  de  compleetste  hoofdfiguur  van  het  preru- 
benisme. 

Na  hem  gaat  de  leiding  der  beweging  te  Antwerpen  over  in  de  handen 
van  zijn  leerling  Marten  de  Vos  (1531-1613),  die  tijdelijk  te  Venetië  in  het 
atelier  van  Tintoretto  arbeidt.  Toch  schijnt  hij  al  zeer  weinig  van  den  Veni- 
tiaanschen  invloed  te  hebben  overgehouden,  en  van  Tintoretto's  kracht  en 
brio  is  in  zijn  wrat  makke  oppervlakkigheid  weinig  te  bespeuren.  De  breede 
monumentaliteit  van  Floris  krijgt  bij  hem  een  gladde  eentonigheid,  en  zijn 
kleur  lijkt  doorgaans  zoeterig. 

Zoo  verschijnt  hij  ons  in  de  meeste  zijner  religieuze  schilderijen.  Maar 
deze  onverdroten,   ontzaglijk  vruchtbare  werker,,  wordt  eveneens  al  te  gemak- 
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keiijk  en  al  te  dikwijls  genegeerd.  Er  zijn  in  zijn  massaproductie  eenige  geluk- 
kige oogenblikken,  en  ook  hij  is  niet  zonder  beteekenis  voor  de  komende  tijden. 
Zijn  Triomf  eer  ende  Christus  (Museum  van  Antwerpen)  met  zijn  grootsch 
decoratieven  aanleg,  zijn  kloeke  figuren,  staat  reeds  veel  dichter  bij  Rubens 
dan  zelfs  de  meeste  religieuze  werken   van  den  nochtans  krachtigeren  Floris. 

Met  Floris  en  alle  portretisten  heeft  Marten  de  Vos  ook  die  eigenschap 
gemeen  dat  hij  in  zijn  portretten  een  merkwaardigen  zin  voor  levendige 
waarheid  toont.  Zijn  familieportretten  als  dit  der  familie  Anselmo  (Brussel) 
en  dit  van  den  Antwerpschen  reeder  Gilles  Hofman  en  zijn  vrouw  Maröareta 
van  Nispen  (Amsterdam)  behooren  tot  de  rechtstreeksche  voorloopers  van 
die  der  XVIP  eeuw.  in  't  bijzonder  van  die  van  Cornelis  de  Vos. 

Ook  op  het  gebied  der  graveerkunst  oefende  Marten  de  Vos  een  enormen 
invloed  uit.  Met  honderden  kwamen  van  de  Antwerpsche  persen  van  Hie- 
ronymus  Cock  en  anderen,  de  bladen  door  de  talrijke  plaatsnijders  gesneden 
naar  zijn  teekeningen :  allegoriën,  mythologiën  en  religieuze  onderwerpen,  en 
voor  de  Plantijnsche  drukkerij  leverde  hij  tallooze  illustraties,  een  werkzaam- 
heid waarin  hij  door  Rubens  en  Erasmus  Quellin  zal  worden  opgevolgd. 

De  XVT  eeuw  levert  echter  een  groot  schilder  die  portretist  was  in  den 
echten  zin  van  't  woord  daar  hij  zich  in  dit  genre  met  bijna  volledige  uitslui- 
ting van  alle  andere  specializeerde  :  Antoon  Moor  of  Moro  (1519-1576).  Ge- 
boren te  Utrecht  en  leerling  van  Jan  Scorel,  meent  men  dat  hij  in  de 
Nederlandsche  portretschildering  een  terugkeer  naar  de  oudere  realistische 
opvatting  bewerkt.  Zeker  is  de  invloed  van  Scorel  een  voornaam  element  in 
de  vorming  van  Moro's  artistieke  persoonlijkheid.  Maar  we  hebben  gezien 
dat  het  realisme  steeds  in  alle  portretten  der  XVI'  eeuw  aanwezig  was  ge- 
bleven. 

En  Moro  had  daarop  slechts  voort  te  bouwen  om  de  portretkunst  tot  een 
nieuwe  hoogte  op  te  voeren. 

Hij  is  reeds  in  1547  te  Antwerpen,  maar  het  grootste  deel  van  zijn  leven 
brengt  hij  in  den  vreemde  door,  in  Spanje,  in  Italië,  in  Frankrijk,  in  Engeland, 
en  verder  nog  herhaaldelijk  in  zijn  geboortestad  Utrecht.  Haast  overal  vinden 
wij  getuigenissen  van  zijn  werkkracht. 

En  overal  verschijnt  hij  ons  als  een  sterke,  eigenzinnige  persoonlijkheid, 
die  bedachtzaam  alle  invloeden  over  zich  heen  laat  gaan,  zonder  een  oogenblik 
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van  zijn  rechte  lijn  af  te  wijken.  Zelfs  de  geweldige  portretten  van  Titiaan 
kunnen  hem  slechts  matig  beïnvloeden,  al  vertoonen  zijn  figuren  steeds  die 
sobere  concentratie,  die  het  groote  karakter  is  van  het  Cinquecento.  Hij  sluit 
zich  evenzeer  aan  bij  Holbein  als  bij  de  Italianen,  En  terecht  mocht  Vermey- 
len  (1)  hem  «  een  voorlooper  van  Velasquez  »  noemen.  Maar  zeker  hebben 
ook  de  Vlaamsche  portretisten.  Rubens,  van  Dijck,  Cornelis  de  Vos,  veel  aan 
hem  te  danken.  Verbazend  knap  en  tevens  spontaan  eerlijk  is  hij  wat  zijn 
techniek  betreft:  onovertroffen  blijft  hij  als  weergever  van  stoffelijke  schoon- 
heid. Maar  zoo  ongenadig  doordringt  hij  ook  de  psychologie  zijner  modellen,  — 
vorsten  en  hovelingen  — ,  dat  zijn  beelden  ons  als  aangrijpende  werkelijkheid 
aanstaren.  Zijn  kunst  is  een  der  hoogste  toppunten  van  die  veelzijdige  XVI' 
eeuw. 

In  de  sfeer  van  Antonio  Moro,  treffen  we  verder  nog  een  paar  merkwaar- 
dige portretschilders  aan,  die  wel  in  dit  overzicht  dienen  te  worden  vermeld, 
maar  die  niets  nieuws  bijbrengen  tot  de  evolutie;  nl.  Joos  (of  Cornelis?)  van 
Cleef,  gezegd  «de  Sotte  »  (1520-1567),  die  ofschoon  Moro's  mededinger  en 
vijand,  den  grooten  portretist  dikwijls  zeer  nabij  komt ;  Willem  Key  (  1520- 
1568),  leerling  van  Lambert  Lombard,  die  in  religieuze  onderwerpen  dikwijls 
nog  een  grooten  invloed  van  Quinten  Metsys  verraadt,  en  zijn  neef  Adriaen 
Thomas  Key  (1544  +  1589)  die  zich  niet  verheft  boven  een  banaal  akade- 
misme.  Duidelijke  Venitiaanscbe  invloeden  verwerkte  daarentegen  Gilles 
Coignet  (1538-1599)  in  zijn  gemoedelijk,  fraai  geschilderd  portret  van  Pier- 
son  La  Hues,  den  trommelaar  der  Gilde  van  den  otiden  Kruisboog  (Museum 
van  Antwerpen). 

Interessanter  dan  weer  dan  deze  zijn  Frans  Pourbus  de  Oude  (1545- 
1581),  die  nooit  naar  Italië  ging.  en  wiens  portretten  treffen  door  een  eenvou- 
dige oprechtheid;  en  zijn  zoon  Frans  Pourbus  de  Jonge  (1570-1622).  die  nog 
tot  een  heel  eind  in  de  XVIF  eeuw  de  traditie  van  Moro  en  van  zijn  vader 
voortzet,  maar  in  een  kouderen  en  meer  nuchteren  stijl.  Dezelfde  lijn  is  nog 
waar  te  nemen  in  het  dikwijls  zeer  suggestieve  werk  van  den  naar  Duitsch- 
land  uitgeweken  Hcnegouwer  Nicolas  Neufchatel,  gezegd  Lucidel  (1527- 
1590)  leerling  van  Pieter  Coecke. 

Wanneer  we  verder  den  invloed  nagaan  welke  uitging  van  Frans  Floris 

(il   A.  Vermeylen   :   Op.   cit.    ig5 


064  RUBENS      EN      ZIJNE       EEUW 


en  die,  na  Marten  de  Vos.  haast  alle  schilders  van  godsdienstige  en  mytholo- 
gische onderwerpen  omvat,  dan  vinden  we  nergens  nog  een  hoogstaande  per- 
soonlijkheid te  noemen;  we  verwijlen  tot  Rubens'  komst  in  een  drukke  me- 
nigte van  meestal  zwakke  epigonen. 

De  voornaamste  zijn  nog  de  Francken's,  moeilijk  uit  elkaar  te  onderschei- 
den leden  van  een  gansche  dynastie,  welke  gedeeltelijk  tot  het  einde  der  XVI". 
gedeeltelijk  tot  het  begin  der  XVIF  eeuw  behooren.  Hieronymus  Francken 
(1540-1610)  en  Ambrosius  Francken  (1544-1618)  beiden  leerlingen  van 
Floris.  vertoonen  in  hun  groote  altaarschilderijen  zekere  Venitiaansche  remi- 
niscencies. 

Floris'  invloed  is  tevens  zeer  sterk  waar  te  nemen  in  het  werk  van  zijn 
leerlingen  Crispijn  van  den  Broeck  (1524-1591),  den  Gentschen  schilder-re- 
derijker  Lucas  d' Heere  (1534-1584)  ;  van  Benjamin  Sammeling  wien  men  een 
tweeluik  toeschrijft  dat  het  graf  van  Christoffel  Plantin  m  de  Antwerpsche 
kathedraal  versiert:  van  de  gebroeders  Gilles  Mostaert  (1534-1598)  en  Frans 
Mostaert  (...-1560)  waarvan  alleen  van  den  eersten  eenige  zwakke  werken 
bekend  zijn;  in  het  religieuze  werk  van  Jan  Snellinch  (1549-1638)  die  in  zijn 
niet  bewaarde  militaire  voorstellingen  wellicht  den  invloed  onderging  van  Se- 
bastiaan  Vrancx;  van  den  schilder-architect  Wenzel  Coebergher  (1561-1634), 
leerling  van  Marten  de  Vos,  die  in  zijn  Graflegging  van  1605  (Museum  van 
Brussel)  getuigt  Michelangelo  te  hebben  nagevolgd ;  Marten  van  Cleef  ( 1527- 
1581)  die.  na  in  Floris'  trant  te  hebben  gewerkt,  naderhand  een  epigoon  van 
Bruegel  werd;  Lambert  van  Noort  (1  520-1571 ).  zwak  als  teekenaar  en  geheel 
onbeduidend  als  kolorist.  die  alleen  belang  heeft  omdat  hij  de  vader  en  leer- 
meester was  van  Adam  van  Noort  (1562-1641),  leermeester  van  Rubens  en 
schoonvader  van  Jordaens.  Van  Adam  van  Noort  zijn  slechts  zeer  weinig  wer- 
ken bekend.  Onmogelijk  is  het  niet  dat  hij  door  Rubens'  snel  stijgende  glorie 
in  de  schaduw  werd  gedrongen  en  dat  sommige  zijner  schilderijen  te  zoeken 
zijn  in  naamlooze  stukken  der  vroegere  Rubensschool.  Op  't  laatst  van  zijn 
leven  onderging  hij  zelfs  den  krachtigen  invloed  van  zijn  schoonzoon  Jacob 
Jordaens. 

Een  veel  grootere  rol  speelt  Otto  van  Veen  (1558-1629).  Ook  hij  behoort 
geheel  tot  het  akademisch  classicisme;  hij  is  droog  en  koud.  en  zijn  kleur  is 
zonder  glans.  Maar  de  verdienste  komt  hem  toe,  den  monumentalen  stijl  van 


ANTONIO  MORO  :  Zelfportret. 
(Verz.  Earl  Spencer  i. 
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FKAXS  POURBUS   I  :    Bruiloft  van    den  schilder  Joris   Hoefnagel. 
(Brussel,    Museum). 


Floris,  die  na  dezen  tot  een  fantazeerende  kleinheid  dreigde  te  ontaarden,  weer 
te  hebben  opgevoerd.  Zijn  composities  hebben  een  strenge  gebondenheid,  zijn 
figuren  een  grootschen  eenvoud,  die  voor  de  ontwikkeling  van  Rubens  niet 
zonder  beteekenis  kunnen  zijn  geweest.  De  lijn  der  ontwikkeling  loopt  inder- 
daad van  Floris  uitgaande,  langsheen  Marten  de  Vos  en  Otto  van  Veen,  tot 
Rubens.  En  deze  ontwikkeling  ware  voorzeker  duidelijker  te  volgen,  indien 
het  vroegste  jeugdwerk  van  Rubens  ons  niet  bijna  geheel  onbekend  ware 
gebleven. 

Ten  slotte  mag  hier  niet  onvermeld  blijven  dat  het  XVT-eeuwsche  ma- 
niërisme nog  een  lateren  opbloei  beleeft  in  het  werk  van  Vlaamsche  schilders 
die  meest  allen  in  het  buitenland  gaan  werken:  Joos  van  Winghe  (1544- 
1603),   de  officiëele  schilder  van  Alexander   Farnese,    met   zijn   zeer   slanke. 
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sterk  bewegelijke  en  zinnelijke  figuren,  sterft  te  Frankfort;  Pieter  de  Witte. 
gezegd  Candido  (+1548-1628)  die  geheel  overging  tot  een  stijl  welke  de  ver- 
menging was  van  dien  der  epigonen  van  Michelangelo,  als  Vasari  b.v.  en  van- 
de  latere  Florentijnen  als  Barocci  en  Carlo  Dolci,  maar  welke  niettemin  aan  het 
lenige  maniërisme  van  Candido's  landgenooten  blijft  herinneren;  Denis  Cal- 
vaert  (1540-1619),  gezegd  Dionisio  Fiammingo,  die  zoozeer  veritaliaanscht 
werd,  dat  hij  tot  de  Bologneesche  schoei  kan  worden  gerekend,  maar  zooals 
zijn  Italiaansche  bijnaam  een  herinnering  aan  zijn  Vlaamsche  herkomst  is. 
zoo  vertoonen  ook  vele  zijner  werken  Vlaamsche  eigenaardigheden.  En  ten 
slotte  ook  Barthel  Spranger  (1546-1627)  die  onrustig  door  Frankrijk.  Italië. 
Duitschland  en  Oostenrijk  omreist,  die  van  alle  groote  Italianen  iets  schijnt  te 
hebben  geleerd,  maar  van  wie  van  Mander  getuigt  dat  hij  nooit  naar  de  an- 
tieken teekende.  Spranger's  werk  met  zijn  woelig  slingerende  lijnen  is  de  laatste 
opbloei  van  het  maniërisme. 

Rubens  geboren  in  1577.  begint  te  schilderen  rond  1590. 

Op  de  vraag  wat  Rubens  aan  zijn  drie  onmiddellijke  leermeesters  Tobias 
Verhaecht,  Adam  van  Noort  en  Otto  Venius,  te  danken  heeft,  kan  nog  steeds, 
niettegenstaande  de  ijverige  pogingen  der  kunstgeleerden,  geen  afdoend  ant- 
woord worden  gegeven.  Van  de  twee  eersten  zal  hij  vermoedelijk  niet  veel 
meer  hebben  geleerd  dan  de  eerste  princiepen  der  techniek,  al  zal  hij  in  het 
druk  bezochte  atelier  van  Adam  van  Noort  wel  zijn  ingewijd  in  de  tendenzen 
en  problema's  van  den  tijd,  al  zal  hij  er  gelegenheid  hebben  gevonden  kennis 
te   maken   met   werken  van  voorgangers  en  tijdgenooten. 

Dat  Adam  van  Noort  hem  de  autochtone  tradities  overleverde,  terwijl 
Otto  Venius  hem  inwijdde  in  de  eclectische,  italianizeerende  richting,  is  een 
verouderde  stelling  die  —  zooals  we  gezien  hebben  —  als  totaal  onvoldoende 
moet  worden  verworpen. 

Van  Tobias  Verhaecht  is  vooreerst  geen  invloed  bij  Rubens  waar  te 
nemen.  Dezen  middelmatigen  landschapschilder  hebben  we  hooger  gerang- 
schikt onder  de  achterplan  figuren  der  XVF  eeuw,  en  er  bestaat  werkelijk 
geen  reden  om  hem  in  verband  met  onze  studie  meer  veidienste  toe  te  ken- 
nen dan  die  welke  hem  toekomt  als  dengene  die  Rubens  inwijdde  in  de  aller- 
eerste beginselen  der  techniek,  en  die  hem,  wellicht,  de  liefde  voor  het  land- 
schap inplantte. 


DE     XVI'       EEUW 


Om  een  vergelijking 
te  maken  tusschen  het 
werk  van  Rubens'  twee- 
den leeraar,  Adam  van 
Noort,  en  dit  van  zijn  jon- 
gen leerling,  ontbreken 
ons  alle  aanknoopings- 
punten.  De  verzekering 
alleen  van  Rubens'  neef 
Philips,  die  in  1676 
schreef  aan  Piles  (1)  dat 
de  werken  van  Rubens, 
vooraleer  deze  naar  Italië 
vertrok,  veel  overeen- 
komst vertoonden  met 
van  Van  Noort,  geeft  ons 
geen  voldoende  klaarheid, 
vermits  wij  zeer  weinig 
werken  met  volle  zeker- 
heid aan  Van  Noort  kun- 
nen toeschrijven.  Het 
schilderij  te  Brussel  Laat 
de  kinderen  tot  mij  ko- 
men (nr.  612,  Reserve) 
werd  door  gezaghebbende  critici  (2)  aan  hem  toegewezen.  Wij  leeren  er  Van 
Noort  kennen  als  een  tamelijk  zwakke  volgeling  der  late  italianizeerende 
richting. 

Veel  meer  beteekenis  echter  had  voor  Rubens  zijn  leertijd  bij  Otto  Venius, 
bij  wien  hij  in  1598  als  leerling  wordt  aangenomen.  Ik  zegde  reeds  wat  de  kunst 
van  Venius  voor  Rubens  beteekende,  Maar  ook  als  mensch  moet  deze  zacht - 
geaarde,  deftige  man  een  voorbeeld  zijn   geweest    voor   den    jongen   schilder. 


OTTO  VENIUS  :   Mystisch   huwelijk. 
(Brussel,   Museum). 


(i)   De   Piles   :   Abrégé   de   la  Vie   des   Peintres     Paris.    i6gg. 

(a)   F.    M.    Haberditzl    :     Die   Lehrer  des    Rubens.   Jahrb.    d.    Kunsthist.    Samml     des   allerh.    Kaiserhauses 
XXVII,   Heft  5.   Tafel  XXXI. 
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Zijn  voorname  hoofschheid.  zijn  veelzijdige  artistieke  en  litteraire  ontwikke- 
ling, zijn  verfijnden  smaak,  al  deze  hoedanigheden  van  een  beminnelijk  en 
verstandig  man  kan  men  later  in  de  persoonlijkheid  van  Rubens  terugvinden. 


TOB.   VERHAECHT  :  Jacht  van   Maximiliaan. 
(Brussel,    Museum). 


Maar  Venius  was,  zooals  ik  zegde,  tevens  degene  die  Rubens  inwijdde 
in  de  esthetische  strekkingen  van  zijnen  tijd  en  als  zoodanig  maakt  hij  den 
overgang  tusschen  de  kunst  der  XVT  eeuw  en  die  van  het  geweldig  vruchtbare 
Rubeniaansche  tijdvak. 


We  hebben  het  gezien  hoe  overal  in  de  stroomingen  der  XVT'  eeuw  de 
eerste  sporen  zijn  waar  te  nemen  van  hetgeen  de  XVII'  worden  zou.  Het 
beftige  verlangen  naar  een  zelfs  in  religieuze  onderwerpen  humanistische 
kunst,  in  een  vrije,  breede  opvatting  en,  wat  de  techniek  betreft,  naar  een 
steeds  meer  en  meer  synthetisch  wordenden  vorm,  dit  alles  maakt  van  de  kunst 
der  romanisten  en  realisten  het  golvende  preludium  van  de  machtige  XVII  - 
eeuwsche  epiek. 

De  oude  bakens  werden  de  eene  na  de  andere  verzet  en  men  opende 
allentwege  nieuwe  horizonten.  Humanisme  en  italianisme  hadden  de  kunste- 
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naars  geestelijk  en  technisch  verrijkt  en  voor  hen  nieuwe  mogelijkheden  ge- 
schapen. Niet  altijd  wisten  zij  deze  nieuwe  middelen  met  de  vereischte  han- 
digheden te  gebruiken,  maar  ze  wisten  ze  te  hanteeren  tot  het  ondankbare 
werk  van  het  opruimen  der  versleten  formules  en  van  het  moeizaam  baan- 
breken  voor  de  kunst  dergenen  die  op  de  door  hen  vrijgemaakte  wegen  glorieus 
zouden  voortschrijden. 

Zoo  blijkt  ons  de  Renaissance  der  XVP  eeuw  te  zijn  het  definitieve  einde 
van  het  evolutietijdperk  der  gothiek  en  het  ontluikend  begin  der  barok. 

Uit  den  borrelenden  smeltkroes  der  XVI'  eeuwsche  stroomingen,  smeedt 
Rubens  zijn  schitterende  monumenten.  Met  hem  komt  de  Vlaamsche  kunst 
weer  terug  op  den  vasten  bodem  van  den  natuurgetrouwen  werkelijkheidszin: 
zoodanig  dat  zij  verder,  zonder  schade  te  lijden,  de  Italiaansche  invloeden  vrij 
kan  assimileeren.  Deze  uitheemsche  invloeden  hadden  aanvankelijk  slechts 
verwarring  gebracht.  Floris  was  de  eerste  die  ze  verteren  kon.  Bruegel  kon  er 
zich  tegen  vrijwaren,  al  trok  ook  hij  er  voordeel  uit;  hij  redde  het  Vlaamsche 
realism  uit  de  anecdotische  kleinheid.  Rubens  was  de  eerste  die  eenheid 
bracht   tusschen  de  diverse  strekkingen  der  Renaissance. 

«  L'histoire  des  rapports  de  ces  deux  pays,  Italië  et  Flandre,  zegt  Fro- 
mentin  (1),  est  curieuse ;  elle  est  longue,  elle  est  diffuse...  Elle  commence  a 
Van  Eyck,  et  se  termine  Ie  jour  oü  Rubens  quitta  Gênes,  et  revint,  rappor- 
tant  enfin  dans  ses  bagages  la  fine  fleur  des  lecons  italiennes,  a  vrai  dire,  tout 
ce  que  1'art  de  son  pays  pouvait  raisonnablement  en  supporter  ». 


li)   Eug.   Fromentin:    Les   maitres   d'autrefois.   Paris    1910. 


De  XVIP  eeuw 

I.  --  HET  ATELIER  VAN  RUBENS.  —   LEERLINGEN 

EN  MEDEWERKERS. 

?JT  jg^mS* lf£Ü  E  verschijning  van  Rubens  geeft  aan  de  Vlaamsche  schilder- 
kunst der  XVII'  eeuw  al  zeer  vroeg  hare  bepaalde  richting. 
Rubens  is  de  eenige  groote  erfgenaam  van  het  Romanisme. 
Gedurende  een  gansche  eeuw  hebben  zijn  voorgangers  gepoogd 
de  Italiaansche  kunst  op  Nederlandschen  bodem  over  te  plan- 
ten, zonder  nochtans  de  eenheid  tusschen  Noordelijk  realisme  en  Zuidelijk 
klassicisme  volkomen  te  bereiken.  Die  pogingen  zet  de  jonge  Rubens  dadelijk 
voort,  zonder  nog  voorloopig  te  denken  aan  vernieuwing.  Zijn  kunst  sluit  zich 
zonder  onderbreking  vast  aan  bij  die  der  XVT-eeuwsche  romanisten,  en  zijn 
werk  voldoet  evenzeer  als  het  hunne  aan  den  heerschenden  smaak  voor  Zuide- 
lijke grootspraak,  breede  vormen,  woelige  gebaren,  zwaar  koloriet.  Zoo  maakt 
hij  nooit  den  indruk  van  een  omwentelaar  en  blijft  hij  ook  later  de  gunst  ge- 
nieten van  allen  die  zich  dien  smaak  hadden  eigen  gemaakt.  Alles  wat  noodig 
was  tot  het  herscheppen  van  de  Vlaamsche  kunst,  was  te  zijnen  behoeve  voor- 
bereid door  zijn  XVP-eeuwsche  voorgangers.  En  als  hij  in  1600  naar  Italië 
gaat  is  hij,  naar  het  woord  van  F  romentin,  «  a  vingt  ans  mür  et  maïtre  ». 
Later  —  nl.  na  zijn  terugkeer  uit  Italië  in  1608  —  zal  hij  al  de  strekkingen, 
welke  wij  tijdens  de  XVI'  eeuw  zich  op  zoo  verscheiden  wijze  hebben  zien 
afteekenen,  met  titanische  macht  samenvatten  tot  een  nieuwe  eenheid,  om- 
scheppen tot  een  nieuwe  wereldkunst,  welke  de  geheels  Vlaamsche  produc- 
tie der  XVII'  eeuw  zal  beheerschen.  Rubens'  levenwekkende  invloed  zal  zich 
van  dan  af  uitstrekken  over  alle  richtingen;  al  zijn  tijdgenooten  en  opvolgers 
zullen  gesterkt  worden  door  zijn  bezielend  voorbeeld,  geschoold  en  gevormd 
door  zijn  gezond  onderricht. 

De  geschiedenis  van  Rubens'   school  is  om  zoo  te  zeggen  een  geheel  alleen- 
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staande  episode.  Nergens  inderdaad  biedt  de  kunsthistorie  nog  een  dergelijk 
voorbeeld  van  een  meester  die  zoo  geheel  uitsluitend  het  centrum  vormt  van 
zijn  tijd,  die  zoozeer  als  hij  alle  levende  krachten  van  zijn  omgeving  aan  zijn 
eigen  machtige  opperheerschappij  ondergeschikt  weet  te  maken.  Terecht 
heeft  men  (1)  doen  opmerken  dat  de  discipline  der  romanistische  werk- 
wijze —  die  sinds  een  eeuw  de  artistieke  krachten  der  Nederlanden  voor  in- 
dividualistische verspreiding  had  behoed  en  ze  concentrisch  op  de  beschaving 
der  klassieke  kunst  had  gericht  —  door  Rubens  werd  overgenomen,  doordien 
hij  zich  zelf  in  de  plaats  wist  te  stellen  van  dit  tot  dan  toe  geldend  ideaal. 

Zijn  atelier  weet  hij  al  spoedig  —  zooals  we  gezien  hebben  ook  naar  het 
voorbeeld  van  XVI'-eeuwers  —  zoodanig  in  te  richten  dat  de  verdeeling  van 
den  arbeid  hem  toelaat  zijn  werkzaamheid  op  reusachtige  —  en  we  zouden 
bijna  durven  zeggen,  op  industrieele  —  wTijze  uit  te  breiden,  door  zich  de  hulp 
van  tallooze  leerlingen  en   medewerkers  te  verzekeren. 

De  organisatie  van  Rubens'  atelier  is  een  boeiend  interessante  bladzijde 
m  de  geschiedenis  der  Vlaamsche   kunst.   Ze   verklaart   ons   grootendeels   de 
ontzaglijke  vruchtbaarheid  van  deze  periode    in    het    algemeen    en    van    den 
Meester  in  het  bijzonder.  De  regeering  van   Albert   en   Isabella.    periode   van 
voorloopigen  vrede  na  den  heroïschen   strijd  der  godsdienstoorlogen,   was  im- 
mers  een  gunstige   tijd   voor  den   bloei  der  kunst.  «De  Natie  onderwierp  zich 
aan  de  geestelijke  leiding  der  Kerk  en    aan    de    tijdelijke    leiding    van    den 
Staat  »  (2).  De  Contra-reformatie  herstelde  in  de  Zuidelijke  Nederlanden  den 
tijdens  de  XVT  eeuw  sterk  bedreigden  katholieken  godsdienst,  en  de  Jezuïe- 
ten riepen  de  kunst  ter  hulp  om  de  nieuwe  tempels  te  sieren  met  werken  die, 
zoowel  door  het  zinnelijke  als  door  het  geestelijke,  indruk  zouden  maken  op 
de  massa.  Rubens'  kunst  met  haar  schitterenden  praal  zou  aan  die  bedoeling 
uitnemend  beantwoorden. 

De  bestellingen  kwamen  dan  ook  toegestroomd  naarmate  zijn  faam  groo- 
ter  werd.  Geen  menschelijke  kracht  was  bestand  tegen  die  overweldigende 
taak,  en  zonder  de  hulp  van  leerlingen  en  medewerkers  zou  het  niet  mogelijk 
zijn  geweest  een  zoo  titanische  werkkracht  te  ontplooien,  een  zoo  reusachtig 
aantal  werken  in  een  zoo  uitloopende   verscheidenheid  voort  te  brengen. 


(i)   R.   Oldenbourg   :   Die   flamische   Malerei   des  XVII     Jahrhunderts.   Berlin-Leipzig.    1922,  p.  122. 
'2     H.   Pirenne   :    Histoire   de   Belgique,   IV.   blz.   453. 
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Men  maakt  derhalve  een  onderscheid  tusschen  de  schilderijen  die  geheel 
van  Rubens'  eigen  hand  zijn  en  die  welke  werden  uitgevoerd  door  leerlingen 
en  medewerkers.  Voor  deze  tweede  soort  maakte  Rubens  de  schets,  soms 
niets  meer  dan  een  gekleurde  teekening.  Dit  ontwerp  werd  op  uitvoerings- 
grootte op  het  paneel  of  het  doek  overgebracht  door  de  meest  bekwame  leer- 
lingen, ledere  medewerker  leverde  zijn  aandeel,  volgens  eigen  talent  en  spe- 
cialiteit, die  het  landschap,  déze  de  dieren,  gene  de  bloemen  en  vruchten.  In 
laatste  instantie  werd  het  schilderij  door  den  Meester  voltooid,  hertoetst,  bij- 
gewerkt, verbeterd. 

Zoo  wordt  ons  Rubens'  atelier  beschreven  in  het  reisverhaal  van  den 
Deenschcn  arts  Otto  Sperling,  die  in  1621  te  Antwerpen  was,  waar  hij  o.a.  een 
bezoek  aflegde  bij  Rubens.  «  Wij  zagen  daar.  schrijft  hij,  een  groote  zaal, 
zonder  vensters,  maar  waar  het  licht  door  een  breede  opening  in  de  zoldering 
viel.  In  deze  zaal  zaten  vele  jonge  schilders,  die  allen  arbeidden  aan  verschil- 
lende werken,  waarvoor  M.  Rubens  hun  teekeningen  had  gegeven,  hier  en 
daar  met  kleur  opgehoogd.  Deze  schilderijen  moesten  de  jonge  lieden  geheel 
in  kleur  uitvoeren,  totdat  ten  slotte  M.  Rubens  ze  met  penseeltoetsen  en  ver- 
wen voltooide  »  (1). 

Ook  Sandrart,  die  Rubens  persoonlijk  heeft  gekend,  getuigt:  «Tot  het 
spoedig  afwerken  van  zulke  groote  werken  riep  hij  de  hulp  in  van  vele  jonge 
lieden,  gaf  hun  vlijtig  onderricht,  ieder  naar  zijn  beste  neiging  en  bekwaam- 
heid, zoodanig  dat  zij  hem  nadien  zeer  konden  helpen,  wijl  zij  meestal  alle 
dieren,  vogels,  visschen,  landschappen,  hoornen,  beken,  gronden,  luchten,  wa- 
ters en  wouden  schilderden.  Alzoo  maakte  hij  steeds  zelf  het  ontwerp  van 
het  werk  in  een  schets  van  twee  of  drie  spannen  hoog,  en  liet  daarnaar  zijn 
leerlingen,  een  Antoon  van  Dijck,  Jacob  Jordaens,  van  Hoeck.  of  anderen  op 
het  groote  doek  schilderen,  hetwelk  hij  naderhand  hertoetste  of  waarop  hij 
het  voornaamste  zelf  uitvoerde.  Daarmee  deed  hij  zichzelf  groot  voordeel  en 
verstrekte  der  jeugd  onvergelijkbare  lessen,  vermits  zij  daardoor  in  alle  deelen 
der  kunst  onderwezen  werd...  »  (2). 


(ii  S.  Birket  Smith  :  Dr.  Med.  Otto  Sperling's  Selvbiografi  oversat  i  Uddrag  efter  Originalhaand- 
skriftet.  Kjöbenhavn  i885  —  Cf.  H.  Hy  m  ans  in  Bulletin  de  1'Académic  Royale  de  Belgique,  1887.  Dl.  XIII.  blz.  i5o, 
Repertorium  f.  Kunstwissenschaft,  dl.  X.  blz.  1 1 1  :  en  M.  Ro  os  es  et  Ch.  Ruel  ens  :  Correspondance  de  Rubens, 
dl.   II,   blz.  i56. 

(21  Joachim  von  Sandrart  :  Academie  der  Bau-,  Bild-,  and  Mahlerey-Künste  von  1675.  Uitg.  Dr. 
A.  R.   Pettzer.    München,    1926;   blz.    157. 
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Deze  eenigszins  fabriekmatige  werkwijze  strookte  geheel  met  de  opvat- 
tingen van  den  tijd,  en  kan  wel  in  zekere  mate  beschouwd  worden  als  een  over- 
blijfsel van  die  der  middeleeuwen,  tijdens  dewelke  men  den  kunstenaar 
meer  als  een  ambachtsman  beschouwde  en  men  vooral  waarde  hechtte  aan 
de  degelijke  stoffelijke  uitvoering  van  het  werk.  Bekommerden  de  bestellers 
van  schilderijen  zich  ten  tijde  van  Jan  van  Eyck  minder  om  de  individueele 
gevoelsuitdrukking  dan  wel  om  de  materieele  kwaliteit  van  de  waar  die  hun 
geleverd  werd,  ten  tijde  van  Rubens  nam  men  geen  aanstoot  aan  het  feit  dat 
het  bestelde  schilderij  het  produkt  was  van  de  samenwerking  van  verschil- 
lende handen. 

De  besteller  kreeg  overigens  waar  naar  zijn  geld.  Rubens  verzweeg  het 
niet,  wanneer  een  schilderij  door  zijn  leerlingen  naar  zijn  ontwerp  was  uitge- 
voerd. En  voor  schilderijen  die  geheel  van  zijn  hand  waren,  vroeg  hij  hoogere 
sommen.  Interessant  is  daaromtrent  de  door  Rubens  opgestelde  lijst  van  schil- 
derijen welke  hij  aan  Sir  Dudley  Carleton,  gezant  van  den  koning  van  En- 
geland te  's-Gravenhage,  in  ruil  aanbood  tegen  diens  verzameling  antieke 
beeldhouwwerken.  Met  openhartige  nauwkeurigheid  vermeldt  hij  bij  ieder 
stuk  wat  van  hemzelf,   en  wat  van  zijn  leerlingen  of  medewerkers  is   (1). 

In  een  brief  aan  Dudley  Carleton  (26  Mei  1618)  schrijft  hij  :  «  Om  het 
landschap  te  voltooien,  heb  ik.  zooals  ik  doorgaans  doe,  de  hulp  ingeroepen  van 
een  man  die  zeer  bedreven  is  in  het  vak;  ik  deed  het  alleen  opdat  het  werk 
aan  U.  E.  meer  behagen  zou.  »  (2). 

Hetzelfde  blijkt  uit  zijn  brief  dd.  11  October  1619  aan  den  hertog  Wolf- 
gang Willem  van  Beieren:  «  Wat  betreft  het  onderwerp  van  St.  Michiel,  het 
is  fraai  maar  zeer  moeilijk;  ook  betwijfel  ik  dat  ik  tusschen  mijn  leerlingen 
iemand  vinden  zal  die  bekwaam  zij  het  uit  te  voeren,  zelfs  volgens  mijne  tee- 
kening:  in  ieder  geval  zal  ik  genoodzaakt  zijn  het  werk  aanzienlijk  te  her- 
toetsen  »  (3). 

Nog  uitdrukkelijker  is  de  overeenkomst  welke  in  1620  gesloten  werd 
tusschen  Rubens  en  het  College  der  Jezuïeten,  voor  de  schildering  der  zolder- 
stukken in  hunne  kerk  te  Antwerpen:  «  Ten  tweede  dat  den  voors.  S'  Rub- 
bens  de  teekeninge  van  alle  de  voors.  39  stucken  sal  gehouden  syn  met  syn 


(I)   M.   Rooses   et  Ch.    Ruelens   :   Correspondance   de   Rubens.   II,   blz.    i3ó   en 
2)   Idem     II,   blz    170. 
3     Idem     II,   blz.   229. 
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handt  in  't  cleyne  te  maken,  ende  door  Van  Dyck  mitsgaders  sommige  andere 
syne  discipelen  soo  in  't  groot  te  doen  opwerken  ende  volmaken  als  den  heysch 
van  de  stucken  ende  van  de  plaetsen  daar  s'ingeset  moeten  worden  wesen  sal, 
ende  belooft  hierin  syne  eere  ende  conscientie  te  quyten  in  der  vuegen  dat 
hy  met  syn  eygen  hand  in  de  selve  volmaken  sal  't  gene  men  bevinden  sal 
daer  aen  te  gebreken.  »   (1). 

Nooit  echter  heeft  deze  samenwerking  van  verschillend  aangelegde  tem- 
peramenten de  nochtans  zoo  verscheiden  eenheid  der  rubeniaansche  school 
verbroken.  Geen  van  Rubens'  leerlingen  en  tijdgenooten,  zelfs  niet  Van  Dijck. 
mocht  ooit  reiken  tot  de  kracht  van  den  Oppermeester.  Deze  had  het  weten 
gedaan  te  krijgen  zijn  werkzaamheid  door  hunne  hulp  bijna  grenzenloos  uit  te 
breiden.  Maar  hij  had  dan  ook  voor  hen  ioi  dan  toe  ongekende  mogelijkhe- 
den bereikbaar  gesteld,  door  zijn  rijk  domein  door  hen  te  laten  uitbaten,  ieder 
naar  zijn  eigen  geaardheid.  En  dit  vereenigt  hen  allen.  Hoe  vèr  ook  soms  van 
elkaar  verwijderd  door  individueele  neigingen,  toch  zijn  ze  allen,  zonder  éen 
uitzondering,  opgegroeid  in  dezelfde  beginselen.  Hoe  ook  allerlei  invloeden  zich 
in  hun  werk  soms  vermengen,  toch  dragen  zij  allen  den  stempel  der  rube- 
niaansche oppermacht,  die  zich  in  alle  lagen,  strekkingen  en  genres  der 
Vlaamsche  XVII'-eeuwsche  kunst  bestendig  laat  gevoelen. 

Werpen  we  nu  een  blik  op  de  werkzaamheid  van  het  Rubensatelier  zelf, 
om  een  overzicht  te  maken  van  de  leerlingen  die  er  zich  in  den  loop  der  jaren 
hebben  opgevolgd,  van  de  medewerkers  die  er  hebben  meegeholpen  aan  den 
opbouw  van  het  rubeniaansche  monument,  en  ten  slotte  na  te  gaan  hoe  van 
daar  uit  de  invloed  zich  uitstrekt  bij  tijdgenooten,  navolgers  en  epigonen,  in 
alle  genres  der  schilderkunst,  in  het  religieuze  en  in  het  profane,  in  het  por- 
tret, in  het  landschap  en  in  het  stilleven. 

Reeds  vóór  zijn  vertrek  naar  Italië,  had  Rubens  zich  te  Antwerpen  ten 
huize  zijner  moeder  een  atelier  ingericht  met  althans  zeker  éen  leerling,  Deo- 
daat van  der  Mont  (1582-1644). 

Deodaat  van  der  Mont,  of  Delmonte,  was  te  Dendermonde  geboren  in 
1582.  Zijn  vader  Willem,  van  der  Mont  vestigde  zich  als  zilversmid  te  Ant- 
werpen rond  1593.  Deodaat  moet  zeer  vroeg  in  het  atelier  van  Rubens  hebben 


i     M.  Rooses   :    CEuvre   de   P.  F.    Rubens,   dl.   I,   blz.   44. 
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gewerkt.  In  1628  getuigt  deze  van  hem  dat  hij  hem  kent  als  zijnde  van  goede 
zeden  en  geloof;  dat  vele  jaren  geleden  Deodaat  bij  hem  heeft  ingewoond 
en  dat  hij,  Rubens,  hem  het  schilderen  geleerd  heeft,  in  welke  kunst  hij  spoe- 
dig verbazende  vorderingen  maakte.  Verder  dat  Deodaat  hem  vergezeld  heeft 
op  al  zijn  reizen  in  den  vreemde,  en  vooral  in  Italië,  waar  hij  zijn  meester 
overal  volgde,  en  waar  hij  zich  steeds  betoond  heeft  als  een  eerlijk,  waar- 
heidslievend  man,  ijverig  in  de  studie  der  kunsten,  zoodanig  dat  hij  Rubens 
lief  geworden  is   en  geëerd   wordt  door  al  wie  hem  kent  (1). 

In  Juni  1608  is  Delmonte  inderdaad  te  Rome,  waar  hij  optreedt  als  ge- 
tuige, te  zamen  o.a.  met  den  Antwerpschen  landschapschilder  Willem  van 
Nieulandt  (Guill.  Terranova),  in  een  zakenproces  (2). 

Het  is  in  1608  dat  Rubens  naar  Antwerpen  terugkeert,  en  hetzelfde  jaar 
komt  Delmonte's  naam  voor  het  eerst  voor  als  meester  in  de  Liggeren  der 
St.  Lucasgilde.  Het  is  dus  bijna  zeker  dat  hij  Rubens,  na  met  hem  al  dien 
tijd  door  Italië  en  Spanje  te  hebben  gereisd,  ook  op  zijn  terugtocht  heeft  ver- 
gezeld. Volgens  Rubens'  getuigenis  bleef  tusschen  meester  en  leerling  een 
hartelijke  vriendschap  bestaan  Later  huwde  Albert  Rubens,  de  zoon  van  den 
meester,   eene  van  Delmonte's  dochters. 

Wanneer  wij  de  werken  die  van  Delmonte  bewaard  zijn  gebleven  be- 
schouwen, dan  schijnt  ons  het  gunstige  oordeel  van  Rubens  wel  wat  overdre- 
ven. Al  werd  hij  door  zijn  tijdgenooten  hoog  geschat  en  geprezen,  al  sloeg  de 
hertog  van  Pfalz-Neuburg  hem  tot  ridder  en  al  verleende  koning  Philips  IV 
hem  een  jaargeld,  ziet  het  er  naar  uit  alsof  Delmonte,  die  tegelijk  schilder,  ar- 
chitect en  ingenieur  was,  zijn  beperkte  krachten  heeft  versnipperd.  Zijn  te 
Antwerpen  en  te  Leuven  bewaarde  religieuze  schilderijen  zijn  matte,  middel- 
matige navolgingen  van  Italiaansche  meesters,  vooral  van  Rafaël.  Het  vleiende 
getuigenis  van  Rubens  is  dus  niets  meer  dan  een  vriendschapsdaad.  Maar  in- 
dien Delmonte  —  zooals  men  veronderstelt  —  de  schilder  is  van  het  ruiter- 
portret van  hertog  Wolfgang  Wilhelm  von  der  Pfalz  te  Schleiszheim,  dan 
hebben  we  daar  een  niet  fraai,  maar  wel  interessant  specimen  van  de  kunst 
uit  het  vroege  atelier  van  Rubens,  waar  de  Italiaansche  en  speciaal  Veni- 
tiaansche  invloeden  nog  zeer  overwegend  moeten  zijn  geweest, 

(i  Acte  van  notaris  P.  van  Breuseghem,  de  dato  19  Oogst  1628.  meegedeeld  door  Corn.  üe  Bie  in  zijn 
«  Gulden   Cabinet  der  Edel  vry   Schilderconst  »>.     Lier   1661  .   p.    i35. 

2)   A.   Bertolotti   :   Artisti   Belgi   ed   Olandesi  a   Roma    nei   secoli  XVI   e  XVII.   (Firenze   1880).   p.   77 
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Ook  David  Teniers  de  Oude  (1582-1649}schijnt  een  der  eerste  leerlingen 
van  Rubens  te  zijn  geweest.  Het  opschrift  op  zijn  portret,  gegraveerd  door 
Pieter  van  Liesebetten  naar  Pieter  van  Mol.  vermeldt  hem  als  leerling  van 
Rubens  en  van  Adam  Elsheimer.  We  w^eten  dat  hij  in  1595  leerling  was  van 
zijn  broer  Juliaan  Teniers  en  in  1606  meester  werd  in  de  St.  Lucasgilde.  Zijn 
leertijd  bij  Rubens  moet  dus  tusschen  deze  twee  datums  worden  geplaatst. 
Heeft  hij  ook.  evenals  Delmonte.  Rubens  in  Italië  gekend? 

Voor  het  overige  blijft  de  geschiedenis  van  Rubens'    werkzaamheid  vóór 

zijn  vertrek  naar  het  Zui- _ 

den  een  zeer  duister  pro- 
blema.  Van  zijn  eigen 
werken  uit  die  periode  is 
weinig  of  liever  niets  be- 
kend. Van  den  invloed 
dien  hij  op  zijn  toenmalige 
leerlingen  zou  hebben  uit- 
geoefend kunnen  wij  ons 
derhalve  ook  geen  duide- 
lijke   voorstelling    maken. 

De  levenwekkende 
kracht  welke  van  Rubens' 
atelier  uitging,  begon  hare 
uitwerking  pas  te  doen  ge- 
voelen na  1608,  het  jaar 
dat  Rubens  zich  voor  goed 
te  Antwerpen  vestigde 
Zijn  faam  breidde  zich  uil 
op  een  verbazend  snelle 
wijze  en  alle  jonge  schil- 
ders smeekten  hem  om 
onder  zijn  leiding  te  mo- 
gen werken.  Reeds  in  1611 
schrijft  hij  daarover  aan 
den  graveur  Jacob  de  Bie  : 


A.  VAN    DIJCK  :   Christus  aan  het  Kruis, 
i  Weenen,  M  useunn. 
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«...  Dien  jonkman  die  UL.  mij  raccommandeert  onmogelyck  is  te  accomo- 
deren  want  ie  van  alle  canten  gheprevenieert  ben  soo  dat  noch  sommighe  voor 
etlycke  jaren  by  ander  meesters  haer  onderhouden  om  myn  commoditeyt  te 
verwachten,  onder  ander  mynen  vriendt  ende  patroon  ghelyck  UL.  weet  myn- 
heer  Rouckocx  heeft  met  groote  difficulteyt  een  plaetse  vercreghen  voor  een 
jonghesken  dat  hy  daer  toe  opvoet  en  darentuschen  laet  leeren  by  andere. 
Voorts  mach  ie  segghen  met  der  waerheyt  sonder  eenich  hyperbole  dat  ie  over 
die  hondert  hebbe  moeten  refuseren  ooc  sommighe  van  myn  ende  myns 
huysvrouwen  maegen,  niet  sonder  grooten  ondanck  van  veele  van  myn  beste 
vrienden. . .  »  (1). 

Terecht  merkt  Ch.  Ruelens  hierbij  aan:  «  Cette  lettre  est  en  quelque 
sorte  la  première  page  de  1'histoire  de  1'école  de  Rubens  ». 

Bij  acte  van  23  September  1609,  benoemen  de  aartshertogen  Albert  en 
Isabella  Rubens  tot  hunnen  hof  schilder  («  paintre  de  nostre  hostcl  »)  waar- 
bij hij,  behalve  zijn  jaargeld  van  500  pond,  genieten  zal  «  au  surplus  aux 
droitz,  honneurs,  libertez,  exemptions  et  franchises  accoustumez  et  y  apparte- 
nans,  et  dont  joyssent  aultres  noz  domesticques  et  serviteurs  de  nostredict  hos- 
tel  par  tous  les  lieux  de  nostre  obéissance,  avecq  pouvoir  qu'il  pourra  enseigner 
a  ses  serviteurs  et  aultres  qu'il  voudro  sondict  art,  sans  estre  assubjecti  a 
ceulx  du  mestier,  tant  qu'il  nous  plaira,   » 

Rubens  is  dus  vrij  zooveel  leerlingen  aan  te  nemen  als  hij  wil,  zonder  de 
strenge  bepalingen  van  het  St.  Lucasgilde  daaromtrent  in  acht  te  nemen. 

De  brief  aan  Jac.  de  Bie  bewijst  ons  dat  toen  reeds  het  atelier  van  Rubens 
in  volle  werkzaamheid  was  en  dat  het  door  tal  van  leerlingen  werd  bezocht, 
de  acte  van  1609  geeft  er  ons  gedeeltelijk  de  verklaring  van.  Veel  meer  echter 
weten  we  niet.  Wie  waren,  behalve  dan  personaliteiten  als  Van  der  Mont  en 
Teniers,  deze  leerlingen? 

Misschien  was  Antoon  Sallaerts  (  +  1576-1648)  een  van  hen?  Voor  die 
veronderstelling  bestaat  echter  al  heel  weinig  grond.  Men  schrijft  hem,  zon- 
der eenig  bewijs  echter,  een  medewerking  toe  aan  de  luiken  van  Rubens' 
Kruisoprechting  (Cathedraal,  Antwerpen).  Geheel  ten  onrechte  heeft  men 
hem  Het  Dispuut  van  het  H   Sacrament   (St.    Pauluskerk,    Antwerpen)    toe- 


(il   Max   Rooses   et   Ch.    Ruelens   :    Correspondance  de   Rubens.   Tomé  II,   p.   35 
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geschreven.  En  nu  nog  staat  on- 
der zijn  naam  in  het  Museum  te 
Brussel,  een  fraai  schilderij  De 
Moord  der  Onnoozele  kinderen, 
dat  echter  onder  geen  enkel  op- 
zicht met  de  bekende  genrestuk- 
ken van  Sallaert  in  verband  kan 
worden  gebracht.  Wij  kunnen 
ons  beter  aansluiten  bij  de  mee- 
ning van  Oldenbourg  Cl)  die 
aan  deze  toeschrijving  geen  be- 
lang hecht  en  er  zich  voorloopig 
bij  bepalen  wil,  «  de  Kinder- 
moord met  zijn  prachtig  be- 
weeglijke, weelderige  figuren. 
met  zijn  lichtend,  warm  koloriet, 
te  beschouwen  als  het  werk  van 
een  bijzonder  begaafden  leerling 
uit  het  vroege  Rubensatelier  ». 
Dezelfde  kunstgeleerde  schreef 
aan  een  anderen  onbekenden 
leerling  van  Rubens  drie  schilde- 
rijen   toe    in    het    Museum    van 

Berlijn:  De  Verloving  der  H.  Catharina,  de  Vlucht  van  Cloelia  en  Christus  bij 
de  zusters  van  Lazarus.  De  vast  omlijnde  vormen  en  het  krachtige  hei-bonte 
koloriet  laten  toe  deze  werken  omstreeks  1620  te  dagteekenen,  en  althans  de 
twee  laatste  schijnen  te  zijn  uitgevoerd  naar  Rubens'  ontwerpen. 

Een  der  eerste  leerlingen  van  Rubens  was  de  Luikenaar  Gérard  Douffet 
(1594-1660).  Hij  bezocht  het  atelier  van  1612  tot  1614.  Daarna  trok  hij  naar 
Italië  waar  hij  bleef  tot  1623,  om  alsdan  naar  zijn  geboortestad  terug  te  keeren. 
In  zijn  religieuze  en  historische  schilderijen  en  vooral  in  zijn  portretten,  toont 
hij  meer  Franschen  invloed,  al  is  die  van  Rubens  wel  vast  te  stellen  in  zijn 


ANT.  VAN  DIJCK  :    Christus  met  de  spons. 
((  ,<-in,  St.  Michielskerk). 


i     R.   Oldenbourg   :   Op.   cit.   p.    125. 
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uitbeelding  van  sommige  vrouwenfiguren    (1).    Ook    kopieerde    hij    Rubens' 
Judith  en  inspireerde  zich  voor  meer  dan    een    zijner    werken,    zooals    waar- 


ANT.  VAN  DIJCK  :  De  overspelige  vrouw,  (penteekening). 
(Antwerpen,  Museum  Plantin). 


schijnlijk  een  Prometheus  dien  hij  in  1614  moet  hebben  geschilderd,  op  com- 
posities van  zijn  meester.  Maar  zijn  verblijf  in  Italië  deed  hem  opgaan  in  de 
strekkingen  der  Romeinsch-Napolitaansche  school,  en  Caravaggio  moet  op  hem 
een  groote  impressie  hebben  gemaakt;  getuige  daarvan  zijn  voornaamste 
werk  De  Ontdekking  van  het  kruis  (1624,  München),  een  voorbeeld  van  de 
wijze  waarop  de  kunstenaars  van  het  Noorden  het  toenmaals  opgang  makend 
naturalisme  van  het  Zuiden  in  zich  opnamen.  Wat  de  kleur  betreft,  wijkt 
Douffet  echter  geheel  af  van  Caravaggio  en  zijn  epigonen,  en  blijkt  hij  hard 
en  koel:  Bezoek  van  Paus  Nikolaas  V  aan  het  graf  van  St.  Franciscus  (1627. 


i     G    Jorissenne   :   Douffet.    peintre   mosan.    Luik,    iglo 
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(Oxford,   Ashmolean  Museum). 


München).  Douffet  is  de  hoofdfiguur  der  Luiksche  XVIF-eeuwsche  school, 
waaruit  weldra  een  gansche  reeks  schilders  zullen  te  voorschijn  treden,  die 
allen  in  het  Walenland  de  Rubenstraditie  gaan  vermengen  met  Fransche  in- 
vloeden. 
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Ook  Jacques  Fouquières  of  Fouquier  (waarschijnlijk  te  Antwerpen  ge- 
boren tusschen  1580  en  1590,  f  te  Parijs  in  1659)  schijnt  te  behooren  tot  de 
leerlingengroep  van  1612-1614.  De  invloed  zijner  eerste  meesters,  Joos  de 
Momper  en  de  Fluweelen  Brueghel,  is  bij  hem  steeds  merkbaar  gebleven. 
Of  hij  nadien,  en  vóór  1614,  het  jaar  dat  hij  als  meester  in  het  St.  Lucasgilde 
werd  ingeschreven,  bij  Rubens  werkzaam  was,  zooals  eenige  historici  (1)  be- 
weren, schijnt  alleen  te  berusten  op  een  traditie,  die  een  bevestiging  zou  vin- 
den in  het  feit  dat  hij,  zooals  de  meeste  leerlingen  van  Rubens,  niet  als  zoo- 
danig in  de  Liggeren  vermeld  wordt.  Sandrart  getuigt  dat  Fouquières  gedu- 
ïende  vele  jaren  Rubens  gediend  heeft.  Misschien  moeten  alsdan  eenige 
achtergronden  m  Rubens'  schilderijen  van  1613-1614  hem  worden  toege- 
schreven. Zeer  onzeker  is  ook  de  bewering  van  Siret  (2)  dat  hij  in  1621  Ru- 
bens naar  Parijs  zou  hebben  vergezeld  om  daar  mede  te  werken  aan  de  schil- 
derijen der  Medicisgalerij.  In  ieder  geval  laat  het  weinige  dat  van  Fouquières 
is  overgebleven  niet  toe  hem  te  waardeeren  dan  als  een  kunstenaar  van  mid- 
delmatige verdienste. 

Waarschijnlijk  in  1616  of  1617  komt  Antoon  van  Dijck  (1599-1641)  in 
het  atelier  van  Rubens.  Reeds  op  11-jarigen  leeftijd  was  hij  leerling  geweest 
van  Hendrik  van  Balen,  bij  wien  hij  een  vijftal  jaren  moet  gewerkt  hebben. 
Zijn  vroegst  bekende  werk  is  een  merkwaardig  Mansportret,  gedagteekend 
1613,  met  zijn  monogram  en  de  vermelding  aetatis  14.  (Verz.  S.  del  Monte, 
Brussel),  waarin  reeds  heel  veel  van  zijn  persoonlijkheid  aanwezig  is.  Hij  is 
pas  16  jaar  als  hij  zich  een  eigen  atelier  opricht  en  leerlingen  aanvaardt,  die 
hem  helpen  in  het  uitvoeren  van  tamelijk  groote  bestellingen,  als  zijn  drie  be- 
kende reeksen  Apostelkoppen.  We  mogen  dus  aannemen  dat  de  vroeg-rijpe 
Van  Dijck  zijn  vorming  reeds  grootendeels  voltooid  had  toen  hij  bij  Rubens 
kwam;  overigens,  nauw  een  jaar  nadien  reeds,  in  1618  nl.,  wordt  hij  meester 
in  het  St.  Lucasgilde.  De  vraag  is  dan  ook  terecht  gesteld  geweest  :  of  van 
Dijck  soms  meer  als  een  medewerker  dan  wel  als  een  eigenlijke  leerling  van 
Rubens  moet  worden  beschouwd.  Al  heeft  Rubens  nooit  in  een  zijner  be- 
waarde brieven  den  naam  van  Van  Dijck  genoemd,  toch  vermeldt  hij  in  zijn 
epistel  aan  Sir  Dudley  Carleton  van  26  April    1618,    een   schilderij    Achilles 


i     A     Michiels  :    Histoire   de   la   Peinturc   flamande,   VIII,    199. 
2     A.    Siret    :    Art.    in   «  Biographie    Nationale  ».    VII,   210. 
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ANT.  VAN    DIJCK  :   Het  Verraad  van  Judas,  (penseelteekening). 
(Parijs,    Louvre). 

met  de  dochters  van  Lycomedes,  «  fatto  del  meglior  mio  discepolo  ».  Het 
staat  vast  dat  met  de  bepaling  «  de  beste  mijner  leerlingen  »  niemand  anders 
kan  bedoeld  zijn  dan  Van  Dijck,  die  toen  echter  pas  19  jaar  oud  was. 

Ook  bij  Sandrart  (1)  lezen  we:  «  Den  ersten  Grund  seiner  Wiszenschaft 
hat  er  bey  Peter  Paul  Rubens  zu  Antorf  geleget,  der  ihn  zu  seinen  groszen 
Werken  viel  gebraucht  ». 


i     Sandrart   :    Op.   cit.   hlz.    174. 
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Hoe  het  ook  zij,  zeker  is  het  dat  hij  al  dadelijk  den  invloed  van  Rubens 
onderging.  En  in  al  zijn  werken  van  1617-1618  is  die  dan  ook  zeer  duidelijk 
waar  te  nemen;  reeds  was  hij  aanwezig  in  zijn  Apostels  van  1615;  nog  meer 
voelt  men  hem  in  zijn  religieuze,  mythologische  en  bijbelsche  onderwerpen 
van  omstreeks  1617:  de  St.  Sebastiaan  te  München.  de  Ongeloovige  Thomas 
te  Petrograd,  de  Samson  en  Dalila  te  Weenen,  de  Kruisdraging  in  de  St 
Pauluskerk  te  Antwerpen.  Wat  hem  cp  dit  oogenblik  van  Rubens  onder- 
scheidt, is  vooreerst  de  kleur,  welke  bij  den  meester  helder  is  en  in  dunne 
lagen  opgelegd,  bij  den  leerling  dieptonig  en  meestal  in  zwaarder,  vettig  «  im- 
pasto  »,  zooals  in  de  zoo  even  genoemde  Kruisdraging  van  1617,  waarin  Van 
Dijck  zich  koloristisch  meer  aansluit  bij  de  late  Venitiaansche  Barokmeesters. 
waarvan  hij  werken  te  Antwerpen,  bij   Rubens  nl.,   kan  hebben  gezien. 

In  den  beginne  is  het  verschil  tusschen  beider  temperament  in  hun 
werk  voelbaar.  «  De  leerling  met  zijn  zwakken  lichaamsbouw  en  zijn  on- 
rustigen  geest,  schrijft  Max  Rooses,  zweefde  immer  verder,  maar  bereikte 
nooit  het  doel,  waarin  hij  bevrediging  en  overeenstemming  tusschen  den 
vorm  en  zijn  gedachte  vinden  kon.  De  Meester,  gezond  naar  lichaam  en  ziel, 
beschouwde  in  de  rust  van  zijn  macht  met  onbekommerde  tevredenheid  zij  n 
schitterend  en  volkomen  tot  uitdrukking  gebracht  ideaal,  en  heerschte  als  een 
overal  gevierde  vorst  over  het  gebied  der  kunst  ».  Dit  verklaart  het  nerveuze 
dat  ons  steeds  in  Van  Dijck's  werk  treft,  het  ongebondene  dat  vooral  zoo 
sterk  opvalt  in  zijn  vroege  composities,  waarvan  de  onrustige  bewogenheid 
de  klaarheid  niet  bereikt. 

Het  duurt  echter  niet  lang  vooraleer  de  invloed  van  Rubens  in  Van 
Dijck's  werk  machtiger  wordt.  Vele  schilderijen  van  Van  Dijck,  die  dagtee- 
kenen  van  zijn  vroege  periode,  zijn  met  Rubens  zóo  verwant,  dat  de  meest 
geoefende  en  bevoegde  kenners  ze  niet  van  Rubens'  werk  hebben  kunnen 
onderscheiden  en  dat  in  haast  alle  musea  werken  van  den  leerling  gecatalo- 
geerd  werden  onder  den  naam  van  den  meester  en  omgekeerd.  De  veel  min- 
der sterke,  ontvankelijke  en  buigzame  persoonlijkheid  van  Van  Dijck  moest 
onvermijdelijk  door  die  van  Rubens  overheerscht  worden.  En  dit  maakte 
tevens  Van  Dijck  tot  een  der  meest  geschikte  medewerkers  in  het  op  groote 
schaal  produceerend  atelier.   Rubens  gelastte   hem   o.a.    met  het   maken  naar 


ANTOON  VAN  DIJCK  :  Portret  van  G 

(Londen.    National   Gallery). 
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zijn  groote  composities  van  kleine  grauwschilderingen  welke  als  model  moes- 
ten dienen  voor  de  koperplaatsnijders   die  voor  Rubens  werkten   (IV 

Reeds  in  1617  werkt  hij  mee  aan  de  tapiitcartons  voor  de  reeks  Ge- 
schiedenis van  Decius  Mus.  welke  in  Mei  1618  te  Brussel  wordt  geweven, 
door  Jan  Raes  en  Jakob  Geubels  (2).  En  met  een  verbluffende  handigheid 
weet  hij  daarin,  evenals  in  vele  andere  werken  van  het  Rubensatelier,  zijn 
talent  aan  te  passen  aan  het  genie  van  den  Meester.  Zoozeer  zelfs  dat  men 
het  Van  den  Branden  niet  als  een  fout  kan  aanrekenen  dat  hij  in  zijn  «  Ge- 
schiedenis der  Antwerpsche  Schilderschool  »  deze  werken  aan  Van  Dijck  en 
niet  aan  Rubens  toeschrijft.  Zoo  oordeelde  men  er  ook  over  in  de  XVII' 
eeuw,  In  een  notarisacte  van  16  Februari  1661  verklaren  Gonzales  Coques 
en  Jan-Baptist  van  Eyck  vijf  schilderijen,  voorstellende  «  de  Historie  van 
den  Keyser  Decius,  geschildert  door  Anthonio  van  Dijck  »  te  hebben  ge- 
kocht voor  400  ponden  Vlaamsen.  In  zijn  testament  van  15  Augustus  1682 
spreekt  Coques  nog  over  «  de  stucken  van  Decius,  geschildert  van  van  Dijck, 
naer  de  schetzen  van  Rubbens.  »  En  in  de  boedelbeschrijving  van  Jan-Baptist 
van  Eyck,  6  Juli  1692,  worden  ze  vermeld  als  «  ses  stucken  schilderije,  ge- 
ordonneert  door  den  heere  Rubbens  ende  opgeschildert  door  den  heere  van 
Dijck,  wesende  de  Historie  van  den  Keyser  Dicius  ».   (3). 

Ik  wees  reeds  hooger  op  de  passage  in  Rubens'  contract  met  de  Jezuïe- 
ten, waarin  duidelijk  gezegd  wordt  dat  Van  Dijck  eveneens  meewerkte 
aan  de  zolderstukken  voor  de  Antwerpsche  Jezuïetenkerk,  dit  althans  van 
Maart  1620  —  datum  der  overeenkomst  —  tot  November  van  hetzelfde  jaar 
—  datum  zijner  eerste  reis  naar  Engeland.  En  ook  het  schilderij  Achilleus  en 
de  dochters  van  Lycomedes  (Madrid)  waarvan  Rubens  getuigde  dat  het  van 
de  hand  «  van  zijn  besten  leerling  »  was,  werd  reeds  vermeld.  Bode  meent 
terecht  de  twee  mansfiguren  als  werk  van  den  jongen  Van  Dijck  te  her- 
kennen (4). 

Dezelfde  Duitsche  geleerde  spoorde  verder  nog  een  aantal  schilderijen 
op,  welke  in  de  musea  op  naam  van  Rubens  staan,  maar  waarvan  volgens  hem 


(i)  G.  P.  Bellori  :  Vita  dei  pittori,  scultori  ed  architetti  moderni.  Roma.  1672.  «  Gli  parve  gran  ven- 
tura  di  aver  trovato  un  allievo  a  suo  modo.  che  sapesse  tradurre  in  disegno  Ie  sue  invenzioni  per  farle  inta- 
gliare  al  bulino  " 

121    M.    Rooses    et   Ch     Ruelens    :    Correspondance   de    Rubens,     II,    blz.    170   en   vlg. 
3    F     J.   Van   den   Branden   :    Geschiedenis  der   Antwerpsche  Schilderschool,  blz.    702. 

(4)  W.  Bode  :  Rembrandt  und  seine  Zeitgenossen  »  Anton  van  Dijck  als  Mit-arbeitcr  von  Rubens), 
blz     279   en   vlg. 
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groote  of  kleine  gedeelten  door  Van  Dijck  werden  uitgevoerd.  Ik  kan  ze  hier 
slechts  opsommen. 

In  de  nochtans  zoo  rubeniaansche  Opwekking  van  Lazarus,  te  Berlijn, 
verraden  bijzonderheden  van  kleur  en  teekening  de  eigenaardigheden  van 
Van  Dijck. 

Zeer  verwant  daarmee  is  de  Mechelsche  Wonderbare  Vischvangst. 

De  Berlijnsche  Bacchanaal,  welke  Bode  rond  1619  dateert,  schijnt  hem 
eveneens,  en  dit  na  zeer  grondige  studie,  in  samenwerking  met  Van  Dijck  te 
zijn  ontstaan. 

En  bijzonder  duidelijk  schijnt  hem  Van  Dijck' s  medewerking  in  de  Ma- 
dona  met  de  boetvaardige  Zondaars  (Cassel)  ;  de  Leeuwenjacht  (München), 
waarin  de  figuren  geheel  van  den  leerling  zijn;  Samson  en  Dalila  (idem),  ge- 
heel van  zijn  hand;  Mucius  Scevola  (Budapest)  ;  A  jax  en  Cassandra  (Liech- 
tenstein) ;  Ambrosius  en  Theodosius  (Weenen)  ;  Judas  Machabeus  biddend 
voor  de  overledenen  (Nantes);  de  Kruisigingen  (Antwerpen  en  Toulouse). 

Toch  weet  Van  Dijck  daarnaast  zijn  eigen  zelfstandigheid  te  bewaren, 
en  zijn  persoonlijkheid  gaaf  te  houden.  En  zijn  werkzaamheid  in  het  atelier 
van  Rubens  schijnt  hem  in  ieder  geval  geen  beletsel  te  zijn  geweest,  om 
zelfstandig  te  arbeiden  aan  schilderijen,  waarin  hij,  wat  de  compositie  be- 
treft, zeer  dikwijls  van  Rubens  afhankelijk  blijft  (De  optocht  van  Silenus  te 
Brussel,  b.v. )  maar  waarvan  het  koloriet  toch  die  hem  eigen  voorliefde  voor 
diepe  gamma's  toont. 

In  zijn  portretten  van  1618-1620,  geeft  hij  dan  weer  blijk  zeer  veel  van 
Rubens  te  hebben  geleerd,  in  de  eerste  plaats  dien  zin  voor  de  statige  voor- 
naamheid en  die  bijzondere  kracht  waarmee  hij  diep  doordringt  in  de  psycho- 
logie van  het  model.  Een  voorbeeld  daarvan,  gekozen  onder  vele,  het  aan- 
grijpend Portret  van  Cornelis  van  der  Geest,  den  Antwerpschen  maecenas 
vriend  en  beschermer  van  alle  kunstenaars  van  zijnen  tijd,  fijnzinnig  man 
van  smaak,  kieskeurig  verzamelaar  die  een  der  meest  beroemde  kabinetten 
der  XVIP  eeuw  bezat.  Dit  portret,  dat  straalt  in  een  der  eerezalen  der  Lon- 
densche  National  Gallery,  is  een  der  sprekendste  getuigenissen  van  den  tijd. 
Wat  al  dingen  zegt  ons  deze  magere,  bleeke  grijsaardskop,  met  zijn  moede, 
droeve  oogen,  de  plooi  van  mijmerende  gelatenheid  om  zijn  ziekeliik  paarsche 
lippen!  Tegen  den  diepdonkeren  achtergrond,  boven  het  zwarte  kleed  en  den 
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witten  halskraag,  rijst  dit  sympathieke   wezen   als    een   wonderbare   verschij- 
ning. Prachtig  voorbeeld  van  de  eindelijke  bekroning  waartoe  het  Renaissance- 
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AXT.  VAN   J  'IJCK  :  Frans  Snijders  en  zijn  vrouw. 
(Cassel,   Museum). 


streven  tot  innerlijke  concentratie  is  gekomen;  tevens  een  schitterend  top- 
punt van  technische  kracht  in  de  stevige  en  toch  delikate  structuur  van  den 
kop.  van  meesterlijke  vaardigheid  in  het  levend  houden  der  teekening,  in  het 
tintelend  behandelen  der  verf,  die  zich  leent  tot  een  verbluffend  rake  weer- 
gave der  stof. 

Talrijk  zijn  de  portretten  uit  die  periode  waarin  Van  Dijck,  ofschoon  zeer 
onder  den  invloed  van  Rubens,  zijn  gansche  fijne  persoonlijkheid  openbaart : 
zijn  beroemd  Portret  van  Frans  Snyders  en  zijn  vrouw  (Cassel),  waar  in  een 
atmosfeer  van  innig,  stil  geluk,  de  psychologie  van  twee  menscheri  diep  door- 
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peild  werd;  de  fraaie,  sprekende  conterfeitsels  van  Jan  Wildens  (Weenen  en 
Cassel),  het  Mansportret  van  1619  (Brussel,  ten  onrechte  nog  dikwijls  aan 
Rubens  toegeschreven)  en  te  midden  van  nog  vele  andere,  het  elegante  Zelf- 
portret van  dien  tijd  (München)  waar,  na  de  stevige  kloekheid  van  Rubens, 
de  XVIT-eeuwsche  kunst  op  haar  beurt,  volgens  de  wet  van  evolutie,  overgaat 
naar  een  behaagzieke  bevalligheid,  een  weekc  koketterie,  die  ons  veel  zegt  over 
het  karakter  van  den  wat  verwijfd  uitzienden  jongeling,  karakter  dat  Charles 
Bernard  zoo  uitmuntend  samenvatte   met  het  woord  «  narcissisme  »   (1). 

Van  Dijck's  portretten,  evenals  die  van  Rubens,  zijn  het  resultaat  van 
al  de  diverse  pogingen  der  XVT-eeuwsche  portretisten,  van  Metsys  en  Ma- 
buse  af  tot  Moro  en  Floris  toe.  Op  haar  beurt  zal  de  rubeniaansche  portret- 
kunst de  gansche  XVIP  en  ook  de  XVIII'  eeuw  beheerschen. 

Rond  1620  is  de  roem  van  Van  Dijck  reeds  in  het  buitenland  verspreid. 
De  Engelsche  graaf  Thomas  of  Arundel,  die  door  Rubens  zijn  portret  en  dit 
van  zijn  vrouw  liet  schilderen,  doet  pogingen  om  Van  Dijck  naar  Engeland  te 
krijgen.  Op  17  Juli  schrijft  hem  zijn  correspondent  van  uit  Antwerpen:  «Van 
Dijck  woont  ten  huize  van  Rubens,  en  zijn  werken  beginnen  reeds  evenzeer 
gezocht  te  worden  als  die  van  zijn  meester.  Hij  is  éen-en-twintig  jaar  oud,  zijn 
ouders  wonen  in  deze  stad  en  zijn  zeer  rijk;  het  zal  moeilijk  zijn  om  hem  te 
bewegen  heen  te  gaan,  vooral  daar  hij  ziet  welk  ontzaglijk  fortuin  Rubens 
vergaart  ». 

Die  pogingen  kwamen  ten  slotte  toch  tot  een  resultaat:  nog  in  1620  trekt 
Van  Dijck  naar  Engeland,  waar  hij  in  1621  van  wege  koning  Jacob  I  een  be- 
looning ontvangt  van  100  pond  sterling  voor  bewezen  diensten.  Toch  werd 
de  jonge  schilder  daar  in  zijn  verwachtingen  bedrogen:  nog  hetzelfde  jaar  ver- 
trok hij  naar  Italië.  Hij  bleef  er  slechts  korten  tijd,  maar  bestudeerde  er  in  die 
weinige  maanden  vlijtig  de  Italiaansche  meesters,  zooals  blijkt  uit  zijn  teeke- 
ningen  in  het  schetsboek  bewaard  door  den  hertog  van  Devonshire,  waarin 
schetsen  voorkomen  naar  werken  van  Titiaan  welke  Van  Dijck  weldra  inter- 
preteerde voor  religieuze  werken,  als  Christus  bespot  (Berlijn),  de  Judaskus 
(Madrid)  e.a.  Dat  deze  werken  tot  de  vroege  periode  van  Van  Dijck  behooren. 
bewijst  het  feit  dat  zij  in  Rubens'  bezit  waren,  en  dat,  vermits  beide  kunste- 


i)  Charles   Bernard   :   Van   Dijck.  i  De   Groote    Meesters.    Brussel.  L.  J.  Krijn,   1927). 
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AXT.  VAX   DIJCK  :  O.  L.  Vrouw  met  den  Rozenkrans 
(Palermo.  Broederschap  van  den  Rozenkrans). 
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naars  later  niet   meer  in  voortdurende  betrekking  stonden,  moeten  uitgevoerd 
zijn  in  de  periode  van  Van  Dijck's  werkzaamheid  te  Antwerpen.  Van  Dijck 


ANT.  VAN    DIJCK  :  Schets  naar  het  schilderij  van  Titiaan  : 

facopo  Pesaro,  bisschop  van  Paphos, 

wordt  door  Paus  Alexander  VI  aan  den   H.  Petrus  aanbevolen  i>, 

i  Antwerpen,  Museum). 

(Uit  het  Italiaansch  schetsboek  van   Van  Dijck, 

verz.  Devonshire,  Chatsworth). 


schijnt  er  de  hoedanigheden  van  zijn  meester  te  willen  overtreffen  :  de  weelde 
van  het  krachtig,  gloeiend  koloriet,  de  beweeglijkheid  der  bijna  overmatige 
gestalten,  de  breedheid  der  uitvoering  met  hare  los  en  vlot  aangeduide  om- 
trekken, de  dunne  schaduwkleuren,  tegenover  de  malsche  lichtpartijen,  een 
schitterpracht  van  warme  tonen,  geheel  in  harmonie  met  de  diepe  stemming 
van  het  dramatische  onderwerp.  In  1622  is  hij  te  Antwerpen  terug;  eenige 
bekende  werken,  welke  zeker  hier  werden  uitgevoerd,  zijn  van  dien  tijd:  het 
Portret  van  den  Antwerpse  hen  Burgemeester  Rockox  (Budapest)  o.a. 

Maar  in  1623  is  hij   te  Genua,   waar  hij  Antwerpsche  schilders  als  Jan 
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Bruegel,  Lucas  en  Cornecl  de  Wael  ontmoet.  Hij  verwijlt  nog  een  tijd- 
lang te  Florence  waar  hij  werkt  in  gezelschap  van  Justus  Suttermans,  wiens 
portret  hij  schildert,  te  Bologna.  te  Venetië  en  te  Mantua.  Van  daar  uit  reist 
hij  naar  Rome,  waar  hij  het  portret  schildert  van  Kardinaal  Bentivoglio  (Flo- 
rence), een  van  zijn  meest  representatieve  werken  uit  die  periode,  maar  waar 
hij  onvriendelijk  ontvangen  wordt  door  de  aldaar  gevestigde  Vlaamsche  schil- 
ders, wier  nijd  hij  opwekt  door  zijn  hoofsche  manieren  en  zijn  elegante 
kleedij :  de  «pittore  cavalleresco  die  beter  een  vrouwenhand  kon  zoenen  dan 
penseelen  hanteeren  »,  kon  in  dit  woeste,  losbandige  midden  der  Vlaamsche 
bentvogels  niet  op  zijn  plaats  zijn. 

Hij  vertrok  terug  naar  Genua,  de  weelderige  handelsstad,  waar  rijke 
kooplieden  en  praalzuchtige  prinsen  zijn  kunst  beter  waardeerden,  en  waar 
voor  hem,  den  ijverzuchtige,  meer  plaats  was  dan  te  Antwerpen,  geheel  ver- 
vuld met  de  trotsche  glorie  van  Rubens. 

In  Italië  wijzigt  zich  de  kunst  van  Van  Dijck.  Los  van  Rubens'  invloed 
gaat  hij  in  zijn  composities  meer  en  meer  de  kracht  verliezen  welke  de  dage- 
üjksche  opwekking  van  Rubens  hem  tot  dan  toe  had  bijgezet.  Hetgeen  waarop 
hij  zich  tijdens  zijn  eerste  Italiaansche  reis  had  toegelegd,  nl.  de  niet  zelden 
rechtstreeksche  interpretatie  van  vooral  Venitiaansche  voorbeelden,  gaat  hij 
nu  bijna  stelselmatig  doorvoeren.  Voorbeelden  daarvan:  de  Vier  Levenstijden 
(Vicenza),  het  Huwelijk  der  H.  Catharina  (Madrid).  Maar  hij  zal  daarbij 
niet  zelden  offeren  aan  den  zinnelijken,  eleganten  smaak  zijner  lastgevers,  de 
Genueesche  patriciërs.  Wel  blijven  zijn  werken  uit  die  periode  schitteren 
door  den  glans  van  hun  prachtig  koloriet,  maar  zijn  figurencomposities  — 
godsdienstige  onderwerpen,  mythologieën  en  symbolen  —  missen  wel  eens  de 
monumentaliteit  welke  Rubens'  werken  in  zoo  hooge  mate  karaktenzeeren: 
De  H.  Maagd  van  den  Rozenkrans  (Palermo).  De  Marteldood  van  den 
H.  Stefaan  (Tatton),  De  H.  Familie  (Turijn),  e.a.  zijn  voorboden  van  de 
oppervlakkige  atelierproducties  welke  Van  Dijck  weldra  in  zijn  periode  van 
hoogen  roem  en  overstelpende  bestellingen  onder  zijn  naam  uit  zijn  handen 
zal  laten  gaan. 

Meer  en  meer  ontwikkelt  hij  in  dit  Genueesche  midden  de  gaven 
die  hem  steeds  en  van  in  den  beginne  bijzonder  eigen  waren,  nl.  die  van  den 
genialen  portretist.  Daarin  bereikt  hij   eenige  van  de  hoogste  toppunten  zijner 
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ANT.  VAN   DIJCK  :  Christus  bespot.  (Penteekcning  mef 
(Parijs,  Louvre). 
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kunst.  De  portretten  der  Brignole  Sale,   der  Spinola,  der  Pallavicini,  der  Balbi, 
en  vooral  de  heerlijke  vrouwenportretten  uit  dien  tijd.   als  de  Markiezinnen 


A.XT.  VAN  DIJCK  :   Huwelijk  der  H.  Catharina  van  Alexandrie. 
(Madrid,  Prado). 


Paola  Adorna,  Geronima  Brignole-Sale  met  hare  dochter  (Palazzo  Rosso  te 
Genua),  Geronima  Spinola-Doria  (New-York  en  Berlijn),  Balbi  (Londen), 
ze  vormen  te  zamen  met  die  van  Kardinaal  Bentivoglio,  de  Oude  voorname 
Genuees  en  zijn  vrouw  (Berlijn),  een  reeks  treffende  beelden  van  de  rijk- 
voorname  beschaving  der  Ligurische  hoofdstad,  samengesteld  uit  loten  eener 
sinds  eeuwen  meer  en  meer  verfijnde  aristocratie,  uit  verrijkte  kooplieden 
en  afstammelingen  van  zeeroovers.  Zij  zijn  bezield  door  een  wonder  leven, 
deze  portretten,  waarin  een  teere  harmonie  de  innerlijke  ziel  der  modellen 
vereenigt  met  de  smettelooze  pracht  der  gewaden.  Hier  is  de  «  pittcre  cavalle- 
resco  »  geheel  zich  zelf,  en  drukt  hij  een  eerste  maal  uit  al  de  zinnelijk-teere 
poëzie  welke  hij  meer  dan  eenig  ander  wist  te  leggen  in  het  ongerept  zuiver 
ovaal  van  een  edel  gelaat,  in  de  gracieuze  buiging  van  lange,   bleeke  vingeren. 
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In  1626  keert  Van  Dijck  naar  Antwerpen  terug.  Was  het  wellicht  met  de 
bedoeling  er  de  plaats  in  te  nemen  van  Rubens,  die  toen  tijdelijk  in  Spanje 
en  Engeland  reisde?  In  ieder  geval  was  de  afwezigheid  van  den  Meester  hem 
voordeelig,  vermits  hij  al  dadelijk  een  groot  gedeelte  der  bestellingen  voor 
kerken  en  kloosters  naar  hem  toe  ziet  komen.  De  kwaliteit  zijner  religieuze 
schilderijen,  waarin  naast  de  blijvende  herinneringen  aan  Titiaan  en  Correg- 
gio  de  rubeniaansche  invloed  opnieuw  toeneemt,  maar  waaraan  leerlingen 
een  grooter  aandeel  hadden  dan  men  algemeen  aanneemt,  werd  er  niet  beter 
om.  Van  Dijck  Was  er  de  man  niet  naar  om,  zooals  Rubens,  een  bezielende 
macht  over  zijn  leerlingen  en  helpers  uit  te  oefenen;  en  zijn  medewerkers 
bepaalden  zich  dan  ook  bij  een  tamelijk  ziellooze  nabootsing  zijner  manier. 

Tot  die  periode  behooren  o.a.  de  talrijke  voorstellingen  van  den  Gekruisig- 
den Christus,  Golgothd 's,  enz.  welke  van  zeer  verschillende  kwaliteit  zijn,  o.a. 
die  van  Antwerpen  (1629),  van  Gent  (1630),  van  Dendermonde  (1629),  van 
Rijsel  (1628),  van  de  verzameling  Hens  te  Antwerpen,  van  elders  nog.  Inte- 
ressant is  het  daarbij  na  te  gaan  hoe  in  de  enkele  vlot  geteekende,  grauw  in 
grauw  gepenseelde  schetsen  voor  sommige  van  deze  godsdienstige  stukken, 
—  o.a.  die  voor  het  schilderij  van  Dendermonde  Christus  aan  het  kruis  met 
Maria,  Maria-  Magdalena  en  den  H.  Franciscus,  bewaard  in  de  Liechtenstein- 
galerie  te  Weenen,  die  voor  den  Christus  met  de  Spons  (St.  Michielskerk  te 
Gent),  bewaard  in  het  museum  te  Brussel — ,  al  de  zenuwachtige  en  toch  vaste 
zekerheid  van  Van  Dijck  bij  de  bepaalde  uitvoering  van  het  schilderij  door 
leerlingen  en  helpers,  ontaardde  tot  een  niet  zelden  flauwe  zoetheid  der  ex- 
pressie, een  rhetorische  oppervlakkigheid  der  gevoelens,  een  wat  zeepige  fut- 
loosheid der  kleur.  We  mogen  daarbij  groepeeren  de  beroemde  Piëta  in  het 
Museum  te  Antwerpen  (schandelijk  overschilderd),  de  H.  Rosalia  en  het  Je- 
zuskind  (1629,   Weenen),   De  Aanbidding  der  Herders  (Dendermonde),  enz. 

Ook  gedurende  die  periode  (1626-1632)  blijft  Van  Dijck  in  de  eerste 
plaats  portretschilder.  Behalve  een  statige  reeks  verspreid  in  de  musea  van 
Cassel,  Weenen,  Londen,  Parijs  (hier  o.a.  het  prachtige  Portret  van  een  jon- 
gen man  in  een  losse,  zwarte  kleedij,  in  een  breede  pose,  met  weergaloozen 
brio  geschilderd)  dienen  vooral  te  worden  geciteerd  die  van  eenige  Antwerp- 
sche  kunstenaars,  Van  Dijck's  tijdgenooten,  als  de  plaatsnijder  Charles  de 
Mallery  (München),  de  organist  Hendrik    Liberti    (idem),    de    plaatsnijder 


ANT.   VAN    DIJCK  :  Kardinaal  Guido   Bentivoglio. 
(Florence,   Palazzo  Pitli). 
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ANT.  VAX   DIJCK  :  De  Aanbidding  der  Herders.  (Penteekening  met  w 
(Weenen,  Albertina). 

Paul  Pontius  (Pariis,  verz.  Schloss).  de  beeldhouwer  Cohns  de  Nole,  met  dit 
van  zijn  vrouw  en  kind  (München).  de  schilders  Gaspard  de  Crayer  (Wee- 
nen. Liechtenstein),  Frans  Snyders  ( Weenen), Peter  Snayers  (München), 
en,  uitmuntend  boven  allen,  dit  van  Marien  Pepijn  (Antwerpen). 
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Alleen  in  deze  portretten  houdt  zich  Van  Dijck  op  gelijke  hoogte,  of- 
schoon in  de  overweldigende  productie  van  dien  tijd  de  psychologische  ver- 
dieping van  het  model  wel  eens  onderdoet  voor  de  uiterlijk  elegante  pose  en  da 
bravour  der  materieele  uitvoering, 

Maar  ondertusschen  doet  men  van  uit  Engeland  onophoudend  nieuwe 
pogingen  om  Van  Dijck  aan  het  hof  van  Karel  I  te  verbinden.  Rubens  is  terug 
te  Antwerpen  en  herneemt  er  zijn  overheerschende  situatie,  welke  Van 
Dijck  op  den  tweeden  rang  dringt,  en  dezen  doet  besluiten  terug  naar  Enge- 
land te  reizen,  waar  hij  als  een  prins  vereerd  wordt.  Van  1635  af  zal  hij 
Engeland  slechts  nog  met  zeer  korte  tusschenpoozen  verlaten. 

Van  dan  af  begint  de  laatste,  maar  ook  schitterendste,  periode  in  Van 
Dijck's  evolutie,  verbonden  aan  het  decadente  hof  van  Karel  I,  waarvan  hij 
de  ziekelijke  verfijning,  de  bloedarm  e  melancholie,  de  moede  gelatenheid 
zal  uitdrukken  met  een  ontroerende  poëzie.  In  deze  periode  telt  men  van 
hem  geen  religieuze  noch  mythologische  onderwerpen  meer.  Een  onafzien- 
bare rij  portretten  —  te  talrijk  ook  opdat  zij  allen  uitsluitend  van  zijn  hand 
zouden  kunnen  zijn  —  sluit  zijn  kortstondige,  maar  vruchtbare  werkzaam- 
heid af. 

Daarin  zien  we  zijn  koloriet  zich  wijzigen  en  verfijnen.  Hij  gaat  er  meer 
dan  vroeger  trachten  naar  kleurige  combinaties,  tusschen  het  figuur  en  den 
achtergrond  met  accessoires.  De  bonte  toiletten  zijner  aristocratische  model- 
len geven  hem  nu  gelegenheid  tot  grillige,  maar  uiterst  verfijnde  gamma's  van 
citroengeel.  framboosrood,  staalblauw,  bleekgroen,  roomwit,  waarin  hij  de 
geaardheid  der  stoffen  met  een  schitterende  virtuoziteit  zal  behandelen,  en 
waarmee  hij  zal  omkleeden  de  wat  smachtende  teerheid  der  precieuze  hof- 
dames en  droefgeestige  koningskinderen,  die  zijn  als  delikate  kasplanten, 
kwijnend  in  de  koude,  grijze  mistatmosfeer  der  Theemsboorden,  of  de  ver- 
wijfde dandy-elegantie  der  rosblonde  hof  jonkers,  met  hun  moede  oogen.  met 
hun  blauw  bloed,  dat  verwaterd  vloeit   onder  hun  dunne,   matbleeke  huid. 

Van  Dijck  sterft  jong  (9  December  1641),  vroeg  uitgeput  door  zenuw- 
achtigen  arbeid  en  overmatige  genotzucht.  Maar  zijn  werkzaamheid,  die  slechts 
ongeveer  25  jaar  omvat,  had  een  zeer  groote  beteekems  voor  de  evolutie,  niet 
alleen  van  de  Vlaamsche,  maar  tevens  van  de  geheele  Europeesche  kunst. 
Uitgaande  van  Rubens,   met  wiens  kunst  de  zijne  eng  verbonden  blijft,  kun- 


ANT.  VAN  DIJCK:    Markiezin   Spinola   met  haar  kind. 
(."luien.  Verz.  Pierpont  Morgan). 
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nen  zijn  vroegste  werken  doorgaans  beschouwd  worden  als  knappe  navolgin- 
gen van  zijn  meester.  Maar  zooals  we  gezien  hebben,  staat  hij  dezen  spoedig 
tegenover  door  zijn  zenuwachtige,  onrustige  bewogenheid,  zijn  flikkerend 
koloriet  en  scherpere  teekening.  De  monumentale  grootheid  van  Rubens 
maakt  bij  Van  Dijck  plaats  voor  een  buigzamer  vormentaal,  een  neiging  naar 
slankere  en  fijnere  proporties.  Kr  gaat  van  Van  Dijck's  schoonste  portretten 
een  bijzondere  bekoring  uit,  eigen  aan  zijn  persoonlijkheid,  trillend  van  uiterste 
gevoeligheid.  Aan  zijn  ingeboren  aristocratischen  aanleg,  die  zich  uitsprak  in 
sterke  contrasten  van  bijna  ziekelijke  verfijning  en  mannelijke  kracht,  aan 
zijn  ontvankelijk  temperament  dat  met  bijna  wispelturige  virtuoziteit  alle 
invloeden  in  zich  opnam  en  verteerde,  wist  deze  zinnelijke  geestdriftige 
de  werkelijkheid  te  onderwerpen,  door  ze  te  vervormen  en  ze  te  zuiveren 
van  alles  wat  niet  met  zijn  opvatting  van  bevallige  schoonheid,  van  elegante 
voornaamheid  overeenkwam.  Eerbiedig  voortzetter  der  autochtone  Rubens- 
traditie, wist  hij  nochtans  daaruit  met  een  vermenging  van  Venitiaansche  in- 
vloeden, een  eigen  stijl  van  vorm  en  kleur  te  scheppen,  eenig  mogelijke  mate- 
rialisatie  van  zijn  eigen  delikate  natuur. 

Het  werpt  inderdaad  een  eigenaardig  licht  op  Van  Dijck's  genie,  wan- 
neer men  b.v.  bij  de  beschouwing  van  het  buitengewoon  aanminnig  portret 
van  Koningin  Hendrika  van  Engeland  (Windsor),  de  regelen  leest  welke 
Sophia  van  Beieren  schreef  in  1641,  toen  zij  de  koningin  in  Den  Haag  ontmoet 
had  : 

«  De  portretten  van  Van  Dijck  hadden  mij  een  zoo  fraai  denkbeeld  ge- 
geven van  al  de  Engelsche  dames,  dat  ik  verwonderd  was  de  koningin,  die 
mij  zoo  schoon  gebleken  was  in  haar  geschilderd  portret,  te  zien  als  een  klein 
vrouwtje,  zittend  op  haar  stoel,  met  lange,  magere  armen,  scheeve  schouders, 
en  de  tanden  welke  haar  uit  den  mond  staken;  toen  ik  ze  echter  nader  be- 
keken had,  bleken  de  oogen  zeer  schoon,  de  neus  wel  gevormd,  en  de  gelaats- 
tint  prachtig.    » 

Ook  voor  Van  Dijck  was  dus,  evenals  voor  alle  waarachtige  kunstenaars, 
de  oppervlakkige  werkelijkheid  niet  het  doel.  Deze  heeft  hij  met  zijn  schoone 
logen  omkleed.  En  niet  zoozeer  het  uitzicht  der  menschen  van  zijn  tijd  en  zijn 
omgeving  moeten  we  bij  hem  zoeken,  maar  de  diepere  waarheid  die  in  hun 
zielen  besloten  lag,  die  hij  met  pathetisch  gevoel  heeft  opgewekt,   en  die  ons, 
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belichaamd  in  harmonische  kleur  en  verfijnde    vormen,    uitdrukking    van    's 
kunstenaars  lyrisch  temperament,   zoozeer  ontroert. 

Wij  zullen  weldra  vaststellen  dat  de  invloed  van  Van  Dijck  zich  doet 
gevoelen  op  bijna  alle  Vlaamsche  portretschilders  der  XVII'  en  XVIII'  eeuw. 
Maar  ook  in  Engeland  en  Frankrijk  gsan  de  portretisten  dcor  zijn  bemidde- 
ling geïnspireerd  worden  door  de  rubeniaansche  opvattingen. 

Wanneer  we  nu  in  tijdsorde  ons  overzicht  van  Rubens'  leerlingen  voort- 
zetten, dan  treffen  we  rond  1621  -'22  het  eerst  aan  Jacob  Moermans  (1602- 
1653),  een  achterplanfiguur,  die  meer  als  kunsthandelaar  dan  als  schilder 
werkzaam  schijnt  te  zijn  geweest.  Men  kent  van  hem  geen  enkel  schilderij: 
alleen  éen  koperplaat  naar  een  Jacht  van  Rubens.  Maar  uit  het  testament  van 
den  Meester,  opgemaakt  in  1640  (1),  blijkt  dat  Moermans  van  Rubens  schil- 
derijen en  prenten  kocht,  en  verder  dat  hij,  met  Snijders,  Franchoys  en  Wil- 
dens,  gelast  werd  met  den  verkoop  der  kunstwerken  voorhanden  in  Rubens' 
sterfhuis. 

Haast  even  vaag  teekent  zich  in  de  activiteit  van  het  Rubensatelier  af,  de 
persoonlijkheid  van  den  Hollander  Pieter  Soutman  (+  1580-1657).  Te  Haar- 
lem geboren,  bekwam  hij  in  1620  het  Antwerpsche  poorterschap,  en  volgens 
het  getuigenis  van  Philips  Rubens  en  Cornelis  de  Bie  werd  hij  leerling  van 
Pieter  Pauwei.  De  vraag  of  hij  er  meewerkte  aan  de  uitvoering  der  groote 
composities,  mag  wel  bevestigend  beantwoord  worden,  maar  in  geen  werk 
kan  die  collaboratie  worden  aangetoond.  Alleen  als  plaatsnijder  bewees  hij 
Rubens  groote  diensten,  toen  deze  begon  de  gravuur  als  een  uitstekend  middel 
tot  verspreiding  van  zijn  werk  te  gebruiken.  Nadat  Soutman  in  1628  naar 
Haarlem  was  teruggekeerd,  bleef  hij  als  schilder  den  trant  van  zijn  meester 
volgen,  met  een  voorliefde  voor  donkere,  zware  tonen.  Maar  hij  blijft  een 
zwakke  epigoon,  zelfs  in  zijn  beste  prestatie,  het  paneel  in  het  Huis-ten-Bosch 
in  Den  Haag,  waar  hij  in  1652  werkte  tezamen  met  Jacob  Jordaens,  Theo- 
door  van  Thulden,  e.  a. 

Tot  dezelfde  groep  behoort  de  Zwitser  Samuel  Hoffmann  (Zürich  1591 
—  Frankfort  1648),  die  echter  vroegtijdig  naar  zijn  vaderland  terugkeerde  en 
er.  evenals  m  Duitschland,  in  portretten,  stillevens  en  figuurstukken,  een 
flauwen  weerschijn  van  Rubens'  trant  invoerde. 


(i)   P.   Génard   :   Het  laatste   Testament  van   P.  P.  Rubens.  Rubens  Bulletin.  IV.  blz.  137   en   i3g. 
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Theodoor  van  Thulden 

(1606-1676).  geboren  te  's- 
Hertogenbosch,  komt  rond 
1622  te  Antwerpen,  waar 
hij  leerling  wordt  van  Ru- 
bens, en  in  1626  meester  in 
het  St.  Lucasgilde.  Heeft  hij, 
zooals  sommigen  meenen, 
meegewerkt  aan  de  Medici- 
galerij  van  Rubens?  Twij- 
felachtig, meent  Rooses,  als 
men  bedenkt  dat  hij  toen 
slechts  19  jaar  was.  Maar 
van  1632  tot  1636  is  hij  te 
Parijs  en  voert  er  belang- 
rijke bestellingen  uit.  Het 
jaar  van  zijn  terugkeer  te 
Antwerpen  is  hij  met  vele 
andere  schilders  en  beeld- 
houwers, Rubens'  mede- 
werker bij  het  uitvoeren  van 
triomfbogen  en  dergelijke 
voor    de    Intrede    van    den 

Kardinaal-Infant  Ferdinand ;  de  te  dezer  gelegenheid  uitgevoerde  kunst- 
werken reproduceerde  hij  in  een  reeks  etsen,  ter  illustratie  van  het  gedenk- 
boek geschreven  door  Casper  Gevartius,  de  terecht  beroemde,  statige  Pompa 
Introïtus  Ferdinandi  (1635).  Van  af  1636  werkt  Van  Thulden  mee  aan  de 
Gedaanteverwisselingen  van  Ovidius  welke  Rubens  in  opdracht  van  Philips 
IV  ontwierp  voor  de  Torre  de  la  Parada,  het  koninklijke  jachtslot  bij  Madrid. 
En  in  eenige  werken  van  Rubens  meent  Max  Rooses  (1)  de  hand  van  Van 
Thulden  te  herkennen,  o.a.  in  de  Opvoeding  der  H.  Maagd  (Antwerpen)  en 
de  H.  Theresia  biddend  voor  de  zielen  van  het  Vagevuur  (idem)  ;  in  den 
H.  Ildefons  (Weenen)  ;  in  den  Moord  der  Onnoozele  Kinderen  (München)  ; 


ANT.  VAX  DIJCK  :   Koningin  Hendrika  van  Engeland. 
(Kasteel  van  Windsori. 


Ii)    Max   Rooses   :   Rubens'   Leven   en  Werken.   Antw.  igo3.   blz.  443. 
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in  de  Marteling  van  den  H.  Livinus  (Brussel).  Maar  die  medewerking  is  lang 
niet  onomstootbaar  bewezen  en  wordt  ook  door  andere  geleerden  betwist  (1). 

In  1647  is  hij  weer  te  Parijs,  om  er  eenige  belangrijke  godsdienstige  schil- 
derijen uit  te  voeren,  en  in  1648  werkt  hij  met  Jacob  Jordaens  e.a.  aan  de  ver- 
siering der  Oranjezaal  van  het  Huis-ten-Bosch.  In  1625  vestigt  hij  zich  op- 
nieuw in  zijn  geboortestad,  maar  blijft  arbeiden  aan  bestellingen  welke  hem 
van  uit  de  Zuidelijke  Nederlanden  toekomen,  o.a,  aan  de  prachtige  kartons 
voor  de  glasramen  der  Ste-Gudulakerk  te  Brussel,  uitgevoerd  door  Jan  de  la 
Barre. 

Zoo  verschijnt  ons  Van  Thulden's  werkzaamheid  als  een  der  meest  veel- 
zijdige der  Rubensschool.  In  zijn  religieuze  schilderijen  toont  hij  zich  als  een 
der  meest  begaafde  navolgers  van  het  XVII  -eeuwsche  Vlaamsche  genie, 
wiens  pathetische  kracht  hij  niet  zelden  nabijkomt,  zooals  b.v.  in  den  Martel- 
dood van  den  H.  Adriaan  (St.  Michielskerk,  Gent).  Maar  zijn  kunst  is  tevens 
een  bevestiging  te  meer  van  de  wet  die  wil  dat  op  een  periode  van  hoogen, 
edelen  ernst,  steeds  eene  van  lieftallige  behaagzucht  volgen  zal.  Het  koloriet 
van  Van  Thulden  wordt  paarlemoerachtig  koel,  de  vormen  dunner  en  weeker, 
de  houdingen  speelscher,  de  compositie  luchtiger  en  koketter.  Zijn  Triomf  van 
Galathea  (Berlijn),  een  van  zijn  meest  karakteristieke  werken,  is  daarvan 
het  treffendste  voorbeeld. 

Zoodra  hij  Antwerpen  verlaten  heeft,  wordt  die  neiging  nog  sterker,  en 
in  de  werken  zijner  laatste  jaren  is  de  invloed  van  Van  Dijck  meer  overwe- 
gend dan  die  van  Rubens;  zoo  b.v.  in  De  H.  Maagd  gehuldigd  door  de 
Nederlandsche  provincies  (1654,  Weenen). 

Minder  belangrijk  is  Justus  van  Egmont  (1601-1684).  Te  Leiden  gebo- 
ren, kwam  hij  in  1615  naar  Antwerpen,  werd  er  leerling  van  Gaspard  van 
den  Hoecke  en  reist  in  1618  naar  Italië.  Ofschoon  hij  pas  in  1627-1628  in  de 
Liggeren  als  leerling  van  Rubens  wordt  vermeld,  is  het  toch  bijna  zeker  dat  hij 
reeds  vroeger  bij  den  Meester  in  de  leer  was  en  met  hem  samenwerkte.  Het 
H.  Avondmaal  in  de  St.  Romboutskerk  te  Mechelen  is  door  hem  in  opdracht 
van  Rubens  uitgevoerd.  Den  3  Juli  1625  schrijft  Rubens,  die  toen  pas  uit 
Parijs  teruggekeerd  was,   na  er  de  Medici-galerij  te  hebben  voltooid,  het  vol- 


(i)  R.  Oldenbourg  :   Op    cit    blz.  i3i. 
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gende  aan  Valavez  (1):  «Ik  ben  zeer  verwonderd  dat  Justo  mij  met  deze 
post  niet  geschreven  heeft,  noch  mij  den  dag  van  zijn  vertrek  heeft  doen  ken- 
nen ».  Waarschijnlijk  is,  met  dezen  Justo,  Van  Egmont  bedoeld,  en  deze  zou 
dus  Rubens  geholpen  hebben  bij  de  voltooiing  der  Medici-galerij, 

We  vinden  hem  nogmaals  vermeld  in  den  «  Staet  van  den  sterffhuyse  van 
Jouffrouwe  Isabella  Brant  »  :  «Item  betaelt  aen  Justo  den  schilder  over  t' 
gene  hem  quam  van  guld,  XXXIIII.  ^N  (2). 

Als  Rubens  in  den  Zomer  van  1628  naar  Spanje  trok,  ging  Van  Egmont 
naar  Parijs,  waar  hij  spoedig  naam  verwierf,  medewerker  werd  van  Simon 
Vouet  en,  als  «  peintre  du  roi  »,  een  der  eerste  leden  werd  der  in  1648  ge- 
stichte «  Académie  de  Peinture  et  de  Sculpture  ».  In  1653  is  hij  terug  te 
Antwerpen  als  een  zeer  vermogend  man,  die  prachtige  huizen  koopt,  een 
merkwaardige  schilderijenverzameling  aanlegt  en  pogingen  doet  om  zich  als 
edelman,   afstammeling  der  graven  van  Egmont,  te  doen  doorgaan. 

Van  Egmont's  werk,  in  de  eerste  plaats  zijn  portretten,  heeft  al  zeer 
weinig  verwantschap  met  dit  van  Rubens,  meer  met  dit  van  Van  Dijck,  en 
zijn  jarenlange  werkzaamheid  te  Parijs  had  voor  gevolg  dat  hij  merkbare 
Fransche  invloeden  onderging  en  een  neiging  naar  oppervlakkige  bevalligheid 
vertoonde. 

Tezamen  met  hem  wordt  Willem  Panneels  (  T  1600-?)  als  leerling  van 
Rubens  in  de  Liggeren  vermeld.  In  1630  getuigt  de  Meester  voor  het  Ant- 
werpsche  magistraat  dat  Panneels  gedurende  vijf  jaar  en  half  bij  hem  in  de 
leer  was  geweest,  en  dat  hij  tijdens  Rubens'  afwezigheid  in  Spanje  en  in 
Engeland,  het  huis  zijns  meesters  had  bewaakt  en  zijn  zaken  beheerd;  dit  ter 
geheele  voldoening  van  Rubens.  In  1630  vertrekt  Panneels  naar  Duitschland, 
en  houdt  zich  van  dan  af  nog  alleen  bezig  met  etsen;  op  al  zijn  prenten  vergeet 
hij  echter  nooit  te  vermelden  dat  hij  Rubens' leerling  was.  Schilderingen  van 
Panneels  zijn  niet  bekend.  Rooses  meent  in  een  O.-L.-V.  Hemelvaart  in  het 
Museum  van  Insbrück,  daar  op  naam.  van  Domenico  Pozzo  geplaatst,  een 
werk  van  Panneels  te  herkennen,  maar  het  blijkt  een  zeer  middelmatig  werk 
te  zijn. 

Ook  rond  1620  doet  Frans  Luyckx  (1604-1668)  zijn  verschijning  in  het 


(i)    M.    Rooses   et   Ch.    Ruelens    :    Correspondance    de    Rubens.    III     bl?.    377. 
(2)   Rubens-Bulletin.    IV.    blz.    177. 
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atelier  van  Rubens.  Na  dezes  dood  werd  hij  hofschilder  van  keizer  Ferdinand 
III  te  Praag  en  wordt  onder  den  naam  van  Frans  Leux  von  Leuxenstein  tot 
den  adelstand  verheven.  In  zijn  portretten,  die  zijn  voornaamste  werken  zijn. 
toont  hij  zich  echter  slechts  een  zeer  makke  epigoon  van  Rubens  en  vooral  van 
Van  Dijck. 

De  leerlingen,  die  tusschen  de  jaren  1630-1640  het  atelier  van  Rubens  be- 
zochten, zijn  ons  ietwat  beter  bekend.  De  eerste  die  in  deze  groep  onze  aan- 
dacht trekt  is  Erasmus  Quellin  (1607-1678).  Met  zijn  wetenschappelijke  op- 
leiding, die  hem  den  titel  van  «  magister  artium  »  bezorgt,  met  zijn  literairen 
aanleg,  die  hem  drijft  tot  een  lang  niet  onverdienstelijke  beoefening  der  rede- 
rijkerspoëzie,  is  hij  een  van  de  fijnzinnigste  volgelingen  van  Rubens.  De 
Aanbidding  der  Herders  (1632.  Augsburg)  en  een  schets  De  Marteldood  van 
St.  Petrus  (Weenen)  bewijzen  o.a.  dat  hij  zich  den  trant  van  zijn  meester 
zeer  eigen  wist  te  maken,  wat  breed  e  compositie  en  vlotte  factuur  betreft, 
zonder  nochtans  Rubens'  levendige  kracht  te  evenaren.  Zooals  de  meesten 
zijner  tijdgenooten  werkt  hij  in  collaboratie,  en  schildert  madona's  en  heiligen 
welke  doorgaans  door  zijn  zwager  Jan  Philips  van  Thielen  met  bloemen- 
kransen worden  versierd.  Maar  in  1635  werkt  hij  onder  de  leiding  van 
Rubens  mede  aan  de  Intrede  van  den  Kardinaal-Infant,  en  toont  van  dan 
af  een  bijzondere  geschiktheid  voor  dergelijke  groote  decoratiewerken.  Zoo 
wordt  hij  door  Rubens  gelast  met  de  uitvoering  van  vier  schilderijen  voor 
de  Torre  de  la  Parada.  Na  Rubens'  dood  in  1644  tot  officiëelen  schilder  der 
stad  benoemd,  schilderde  hij  bij  de  Intrede  van  Aartshertog  Leopold-Wil- 
helm  in  1648,  een  aantal  praalbogen,  en  het  tooneel  waarop,  op  de  Groote 
Markt  te  Antwerpen,  de  Vrede  van  Munster  werd  uitgeroepen.  In  1657 
werd  hij  gelast  met  het  schilderen  van  een  praalboog  voor  de  Intrede  van 
Don  Juan  van  Oostenrijk,  en  in  1660  decoreerde  hij  het  tooneel  waarop  de 
vrede  tusschen  Frankrijk  en  Spanje  werd  afgekondigd.  Ook  volgde  hij,  rond 
1637,  Rubens  op,  als  teekenaar  van  titelprenten  en  illustraties  voor  de  Plan- 
tijnsche  drukkerij. 

Erasmus  Quellin  is  een  der  meest  typische  Rubens-epigonen.  Veel  heeft 
hij  aan  den  grooten  Meester  te  danken,  de  handigheid  der  compositie,  de 
levendigheid  der  beweging,  en  in  zijn  vroege  werken  staat  hij,  wat  dit  betreft, 
op  gelijke  hoogte  met  Van  Thulden  b.v.  Maar  langzamerhand,  —  en  vooral 


AXT.  V-W'  DIJCK  :   Lady  Rich,  (krijtteekening). 
(Londen,  vroeger  Verz.  Heseltine,  Londen). 


DE      XVIIf      EEUW 


na  Rubens'  dood  — ,  wordt  hij  vlakker  en  lusteloozer;  zijn  teekening  verliest 
hare  kracht  en  zijn  koloriet  wordt  mat;  getuige  zijn  St.  Rochus  in  de  St.  Ja- 
cobskerk  te  Antwerpen.  En  terecht  schreef  op  10  Juni  1640,  —  tien  dagen 
na  Rubens'  dood  — ,  de  Kardinaal-Infant  aan  Philips  IV.  aangaande  de  onaf- 
gewerkte  schilderijen  voor  de  Torre  de  la  Parada:  «  In  deze  omstandigheid, 
bid  ik  U.  M.  mij  te  laten  weten  wat  zij  verlangt:  ze  opzenden  zooals  ze  zijn, 
of  ze  laten  voltooien  door  een  andere  hand.  Er  zijn  hier  slechts  twee  schilders 
tot  wie  men  zich  zou  kunnen  richten,  maar  ze  staan  ver  beneden  Pubens.  Be 
eene,  zijn  oud-leerling  (en  hier  wordt  zeker  Quellin  bedoeld),  heeft  meege- 
werkt aan  de  meeste  stukken  van  zijn  meester,  maar  daar  Rubens  hem  steeds 
leidde,  liet  hij  hem  geen  fouten  maken,  ik  weet  echter  niet  wat  hij  doen  zal 
als  hij  alleen  zal  werken,  want  hij  werkte  slechts  als  ondergeschikte  »  (1).  In 
zijn  talrijke  portretten,  die  het  genietbaarste  deel  van  zijn  productie  vormen, 
neigt  hij  meer  naar  Van  Dijck  dan  naar  Rubens.  Uitmuntende  voorbeelden 
daarvan  bezit  het  Plantinmuseum  te  Antwerpen,  o  a.  het  fraaie  grisaille-por- 
tretje van  Balthasar  Moretus.  model  voor  de  kopergravuur  van  Cornelis  Galle. 

Een  doorgaans  onderschatte  persoonlijkheid  is  de  Lierenaar  F^ans  Wou- 
ters (1612-1659),  die  in  1634  bij  Rubens  in  de  leer  ging,  na  gedurende  vijf 
jaar  bij  Pieter  van  Avont  te  hebben  gewerkt.  Reeds  in  1636  echte1-  is  hij  in 
Duitschland,  als  hofschilder  van  keizer  Ferdinand  II,  en  ging  in  1637  naar 
Engeland,  waar  hij  in  betrekking  kwam  met  Van  Dijck.  In  1641  is  hij  terug 
te  Antwerpen,  om  Rubens'  kunstnalatenschap  in  het  landgoed  van  Steen  te- 
schatten,  tezamen  met  de  schilderijenhandelaars  Gaspard  Jouwens  en  Jacob 
Moermans  (2). 

De  Jezuïet  Papebrochius  (3)  zegt  van  hem  dat  «  hij  zijn  onderwerpen 
dikwijls  ontleende  aan  de  dichters,  Venus  en  Adonis  naakt  voorstelde,  c: 
Diana  die  door  Acteon  verrast  wordt,  en  andere  dergelijke  vuiligheden  »  (sic), 
Wouters  schilderde  inderdaad  een  aantal  kleine  mythologische  composities 
met  landschappen,  die,  niettegenstaande  de  beperkte  afmetingen,  zeer  den 
trant  van  Rubens  en  de  techniek  van  Van  Avont  herinneren,  en  die,  meent 
men,  wel  naar  's  Meesters  ontwerpen  kunnen  zijn  uitgevoerd   (4).  Tot  die 


(ij    M     Rooses  et   Ch.    Ruelens   :    Ccrrespondance   de   Rubens.    VI.   3o5. 
(2)   Antwerpsen   Archievenblad,   II.   blz.   g5. 

3  Papebrochius    :    Annales    Antverpienses-    V.    blz.    161. 

4  R.   Oldenbourg   :   Op.   cit-   blz.    126. 
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groep  vroege  werken  behooren  Venus  en  Adonis  (Florence),  Diana  op  jacht 
(Augsburg)  en  de  Rust  van  Diana  (Schleiszheim).  Terwijl  vroeger  de  geken- 
de werken  van  Wouters  zeldzaam  waren,  heeft  men  hem  in  de  laatste  jaren 
een  reeks  schilderijen  teruggegeven,  welke  bijna  allen  tot  dan  toe  op  naam  van 
tijdgenooten,  vooral  van  Gerard  Zeghers,  stonden  (1).  Zoo  o.a.  eenige  mark- 
waardige stukken  in  het  Museum  te  Weenen:  De  Rust  van  Diana  in  het 
Woud,  de  H.  Familie  met  den  H.  Antonius  a  Padua,  Hagar  in  de  Woestijn. 
Bacchantenoptocht  en  Slapende  Diana.  Ook  deze  herinneren,  wat  de  figuren 
betreft,  den  trant  van  Rubens,  en  verraden  tevens  een  invloed  van  Van 
Dijck,  met  een  merkbare  neiging  naar  weeke  behaagzucht.  Niet  alleen  de 
keuze  der  onderwerpen,  maar  ook  de  wijze  van  voorstellen,  de  groepeering,  en 
vooral  de  weelderige  modeleering  der  lichamen  getuigen  dat  Wouters  daarin  ge- 
heel afhankelijk  was  van  Rubens,  Niet  2elden  overigens  inspireert  hij  zich  zoo 
getrouw  op  het  werk  van  zijn  meester  dat  hij  zelfs  geheele  gedeelten  daaruit 
kopieert.  Zoo  b.v.  in  zijn  Diana  en  Callisto  (Kremsier)  waarin,  zooals  dr.  G. 
Glück  (2)  het  aanwees,  talrijke  bijzonderheden  in  het  decor,  de  architectuur 
van  het  paviljoen  in  Rubens'  tuin,  de  bron  met  den  putti  en  den  dolfijn,  uit 
Rubens'  schilderijen  zijn  overgenomen.  Het  is  echter  tevens  merkwaardig 
na  te  gaan  hoe  de  monumentale  breede  grootschheid  van  Rubens  in  het  werk 
van  zijn  verdienstelijken  leerling  verkleint  en  overgaat  tot  het  precieus  gema- 
niëreerde. 

Maar  het  voornaamste  gedeelte  dezer  verrukkelijke  composities  is  het 
landschap.  Wouters  verschijnt  ons  hier  als  een  der  voornaamste  landschap- 
schilders  van  de  geheele  XVIP  eeuw:  en  ofschoon  zijn  achtergronden,  met 
dichte  boschpartijen  naast  een  bezijden  zich  openend  vergezicht,  onder  een  be- 
wolkten hemel,  gecomponeerd  zijn  naar  den  trant  der  XVT-eeuwsche  Vem- 
tianen,  bewijzen  vele  bijzonderheden,  de  structuur  der  boomen  o,a.,  dat  hij 
de  natuur  met  aandachtige  liefde  heeft  bestudeerd.  Uit  meer  dan  éen  docu- 
ment van  den  tijd  (3)  blijkt  het  overigens  dat  Wouters  het  landschap  ook  als 
een  afzonderlijk  genre  behandelde.   Een  proeve  daarvan  bezitten  we  in  hel 


(i)   G.  Glück   :    Aus   Rubens'   Zeit    und     Schule.      Jahrb.    d  =  r    kunsthist      Samml.    des    allerh-   Kaiserhauses 
XXIV.   (igo3).   blz     n   en   vlg. 

(2)   G.  Glück  :    Op.  cit.  blz.   23. 

3)    Vgi.    F.    Jos.    Van     den    Branden    in     Annales     de   l',\cadémie     d'Archeologie    de     Belgique.      XXV11I 
(1872)   en   Antwerpsch   Archievenblad.   XXI,     1902*. 
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fraaie  Regenbooglandschap  met  den  ploeger   (Hampton   Court)     dat   zoozeer 
de  landschappen  van  Rubens  herinnert,   dat  het  gedurende  lange  jaren  voor 


F.  WOUTERS  :  De  Rust  van  Diana. 
(Weenen,  Museum). 


een  werk  van  dezen  laatsten  werd  gehouden  (1),  ofschoon  het  alleen  in  de  te 
pas  gebrachte  motieven,  en  niet  in  het  lichtend  koloriet  het  werk  van  den 
Meester  nabijkomt.  Ook  de  enkele  etsen  welke  Wouters  naliet,  geestig  fijn 
en  luchtig  klaar,  bewijzen  zijn  bijzondere  bedrijvigheid  in  het  landschapgenre, 
Jan  van  den  Hoecke  (1611-1651)  was  eerst  leerling  van  zijn  vader  Kas- 
per,  nadien  van  Rubens.  In  1635  werkt  hij  met  zijn  vader  aan  de  zegebogen 
voor  de  Intrede  van  den  Kardinaal-Infant,  en  vertrekt  korts  nadien  naar 
Italië,  vervolgens  naar  Weenen.  In  1647  vergezelt  hij  den  hofschilder  van  den 
aartshertog  Leopold  Wilhelm  naar  de  Nederlanden  en  hetzelfde  jaar  is  hij  te 
Antwerpen  terug.  In  zijn  vroegste  werken  ondergaat  hij  sterk  den  invloed  van 
Van  Dijck,  zoozeer  dat  nu  nog  werken  van  hem,  zooals  de  H.  Familie(Amsler- 


(0   E.    L; 


The    Royal   Gallery   of  Hampton    Court.    1898,  blz.    210. 
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dam)  aan  Van  Dijck  worden  toegeschreven.  Ook  in  zijn  portretten,  zooals  die 
van  Leopold-Wilhelm  (Weenen),  ne'gt  hij  naar  Van  Dijck.  Van  den  Hoeck 
ontwierp  echter  eenige  tapijtkartons  — de  Vier  Elementen,  de  Vier  Jaarge- 
tijden, de  Twaalf  Maanden  de  Dag  en  de  Nacht  — ,  welke  in  het  Museum 
te  Weenen  worden  bewaard  (de  tapijten  zelven  in  het  koninklijk  slot  te  Stock- 
holm), en  wrelke  met  hun  klaar  koloriet  meer  in  verband  staan  met  dergelijke 
werken  van  Rubens.  Dit  is  eveneens  het  geval  met  zijn  Kruisdraging  en  Graf- 
legging (O.-L.-V.  kerk  en  St.  Janskerk  te  Mechelen),  zijn  Heilige  Familie 
(kerk  van  Dendermonde),  zijn  Christus  aan  't  kruis  (St.  Salvatorskerk  te 
Brugge).  Maar  ook  het  gezamenlijke  werk  van  dezen  Rubensepigoon,  hoezeer 
ook  geloofd  door  Sandrart  en  de  Bie,  draagt  reeds  de  duidelijke  kenmerken 
van  het  verval. 

Van  uit  Mechelen  kwam  Lucas  Franchoys  de  Jonge  (1616-1681),  volgens 
getuigenis  van  Cornelis  de  Bie,  die  hem  persoonlijk  gekend  heeft,  naar  het 
atelier  van  Rubens.  Na  dezes  dood  ging  hij  een  tijd  naar  Frankrijk,  maar  van 
af  1649  is  hij  te  Mechelen,  waar  hij  een  groot  aantal  kerkschilderijen  levert, 
welke  in  genoemde  stad  nog  bewaard  worden.  Hij  ook  vertegenwoordigt  de 
decadentie  der  rubeniaansche  school,  die  in  zijn  lusteloos  maakwerk  alle 
kracht  verliest.  Alleen  in  zijn  portretten,  waarin  hij,  zooals  zoovele  zijner 
tijdgenooten,  den  invloed  van  Van  Dijck  verraadt,  schept  hij  verdienstelijker 
werk. 

Een  der  laatste  leerlingen  van  Rubens  was  Jan  Thomas  (Yperen  1617 
—  Weenen  1678).  Zeer  vroeg  naar  Antwerpen  gekomen,  wordt  hij  meester  in 
het  St.  Lucasgilde  in  1640.  In  den  staat  der  goederen  nagelaten  door  Rubens 
vinden  we  vermeld  «  Aen  Thomas  van  Ypere,  betaelt  tnegentich  guldenen, 
voor  dat  hij  int  sterffhuys  geschildert  heeft  »  (1).  Rond  1654  verlaat  hij  Ant- 
werpen, om  schilder  van  den  bisschop  van  Mainz  te  worden,  en  in  1656 
wordt  hij  te  Weenen  schilder  van  het  keizerlijk  hof.  Zijn  betrekkelijk  zeld- 
zame werken  zijn  verspreid  in  Duitsche  en  Oostenrijksche  musea.  Het  wei- 
nige dat  men  van  hem  in  ons  land,  nl.  te  Yperen,  bezat,  is  door  den  oorlog  ver- 
nield. Ook  zijn  werk  is  een  der  interessantste  manifestaties  van  het  post-rube- 
nisme.  Zonder  ooit  te  reiken  tot  de  grootsche    scheppingskracht,    de    titanische 


i)  Antwerpsch   Archievenblad.   II.   blz.    137. 
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conceptie  van  zijn  meester,  had  hij  toch  van  hem  geërfd  den  zin  voor  breede 
en  decoratieve  samenstelling,  voor  warm  en  weelderig  koloriet.  Zijn  voornaam- 
ste verdienste  ligt  echter  op  het  gebied  der  graphische  kunst,  hetgeen  even- 
wel valt  buiten  het  kader  van  dit  overzicht. 

Een  heele  reeks  minder  belangrijke  Rubensleerlingen  kunnen  wij  hier 
eenvoudig  vermelden:  Victor  Wolfvoet  (1612-1652).  die  als  niets  meer  dan 
een  gewone  copist  van  Rubens  moet  worden  beschouwd;  Jacob  Pieter  Gouwi 
(werkzaam  van  1633  tot  1644)  die  onder  Rubens'  leiding  voor  de  Torre  de 
la  Parada,  drie  voorstellingen  uit  Ovidius'  Gedaanteverwisselingen  uitvoerde : 
Mathys  van  den  Bergh  (1615-  ;;  1686).  zoon  van  Rubens'  rentmeester,  die 
zijn  schilderijen  samenstelde  uit  elem enten  aan  Rubens  ontleend,  en  trou- 
wens teekende  «  M.  V .  Berghe  Imitando  F.  »  ;  Pieter  Verhulst,  dien  Rubens 
noemde  «  un  peintre  des  plus  communs  de  cette  ville  »  (1),  maar  die  evenals 
Thomas  e.a.  door  Rubens'  erfgenamen  betaald  werd  «  doen  hy  int  sterffhuys 
geschildert  heeft  »  (2)  ;  Nicolaes  de  la  Morlette,  een  nu  totaal  onbekende 
schilder,  die  200  gl.  ontvangt  «  van  dat  hy  de  schilderyen  vanden  sterffhuyse 
versien  heeft»  (2);  Nicolaes  van  der  Horst  (1598-1646)  van  wie  men  nog 
alleen  eenige  teekeningen  kent,  o.a.  die  voor  uitgaven  van  Balthasar  Moretus; 
Peter  Bom,  die  meester  werd  in  het  St.  Lucasgilde  in  1636,  en  die  nog  alleen 
vermeld  is  in  het  Journael  van  Balthasar  Moretus  van  1632.  rekening  van 
Rubens:  A  Monsieur  Petro  Paulo  Rubens,  par  Peter  Boum  son  dis- 
ciple  »  (3);  pater  Pannemaker,  franciskaner-monnik,  van  wie  men  niets 
weet,  maar  wiens  eenig  bekend  schilderij  Christus'  Hemelvaart  (Museum 
Tran  Antwerpen)  hem  geheel  als  een  leerling  van  Rubens  doet   kennen. 

De  Liggeren  van  het  St.  Lucasgilde  vermelden  als  meesters  in  1633-'34,  de 
schilders  Jan  Baptist  Floris  (1617-1655)  en  Peter  Pauwei  van  Mildert 
(broer  of  zoon  van  den  beeldhouwer  Hans  van  Mildert?),  die  beiden  in  1639 
als  getuigen  optreden  toen  Rubens  voor  notaris  Van  Cantelbeck  door  een 
nieuwe  codicil  zijn  testament  laat  bekrachtigen.  Waren  zij  ook  leerlingen  van 
Rubens  ? 

Volledigheidshalve  dient  hier  ook  vermeld  de  beeldhouwer  Lucas  Fayd- 

i     NI.    Rooses   et   Ch.    Ruelens   :   Correspondance   de   Rubens,  VI.   blz.   257. 

(2)  Antwerpsen   Archievenblad,    II.   blz.    137. 

(3)  Plantijnsch   Archief,   Journal    1632.    f  22v  (18   Febr.'. 
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herbe  (1617-1697)  die  Rubens'  bijzondere  vriendschap  genoot,  in  's  meesters 
huis  woonde  tijdens  zijn  afwezigheid,  en  naar  Rubens'  teekeningen  eenige 
werken  in  ivoor  uitvoerde  (1) 

Zonder  eenigen  twijfel  telde  het  atelier  van  Rubens  in  den  loop  der  jaren 
nog  vele  andere  leerlingen,  wier  namen  en  werken  ons  tot  nu  toe  onbekend 
Zijn  gebleven.  Waarschijnlijk  waren  het  geen  vooraanstaande  talenten.  Ver- 
liezen wij  er  veel  bij,  niets  te  weten  over  Maximiliaan,  van  wie  Peiresc  op 
10  Juli  1623  (2)  aan  Rubens  schrijft  dat  hij  voor  hem  antieke  graftomben 
heeft  nageteekend?  Waarschijnlijk  had  deze  Maximiliaan  Rubens  te  Parijs 
geholpen  bij  het  plaatsen  van  de  schilderijen  der  Medici-galerij  ;  en  misschien 
was  het  de  Mechelsche  beeldhouwer  Maximiliaan  1'Abbé.  de  stiefvader  en 
eerste  meester  van  Lucas  Faydherbe.  Wie  was  Michel.  over  wie  Peiresc  het 
heeft  in  zijn  brief  aan  Rubens  van  26  Mei  1622(3),  en  die  sterft  in  September 
van  hetzelfde  jaar:  «  Ik  kende,  schrijft  hij,  de  verkleefdheid  waarmee  hij  zijn 
dienst  bij  u  vervulde;  het  is  waar  dat  gij  voor  hem  een  beminnenswaardige 
meester  waart  »,  Constantijn  Huygens  Jr.  teekent  aan  in  zijn  Journael  op  28 
Augustus  1696  dat  hij  te  Brussel  «  2  carrpeerden  gaf  voor  een  schilderije 
van  eenen  Martins,  die  geseght  wierdt  geleert  te  hebben  van  Rubbens,  daer 
in  quamen  3  van  sijne  kinderen  ende  een  grooten  hondt.  daer  der  een  van 
op-klom,  en  het  andere  wesende  een  meisje,  den  hondt,  daer  sij  mede  speel- 
den, vast  hield,  seer  aerdigh  gedaen  »  (4).  Ook  deze  Martins  is  ons  geheel  on- 
bekend gebleven. 

Maar  behalve  deze  leerlingen  in  den  letterlijken  zin  van  het  woord,  telde 
het  Rubensatelier  een  groote  schaar  medewerkers,  op  wier  talent  de  Meester 
herhaaldelijk  een  beroep  deed.  In  zekeren  zin  kunnen  ook  sommigen  onder 
hen  als  leerlingen  worden  beschouwd,  vermits  zij  allen,  de  eene  al  wat  meer 
dan  den  anderen,  den  invloed  van  Rubens  ondergingen. 

Er  bevonden  zich  echter  ook  onder  hen  meesters  van  reeds  gevestigde 
faam,  die  ofschoon  zij  zich  aansloten  bij  de  rubeniaansche  opvattingen,  toch 
hun  eigen  persoonlijkheid   op  krachtige  of  origineele  wijze  hadden  ontwikkeld 


(il   G.    Glück   :    Ueber    Entwurfe    von    Rubens    zu    Elfenbeinarbeiten     Lucas    Faidherbes.     In     Jahrb.    der 
kunsthist.    Samml.  d.  Allerh.    Kaiserh.   ».   XXV,      1905),    blz.    73. 

(2)  M.    Rooses    et    C  h.    Ruelens    :    Correspondance    de    Rubens,    III,   blz.    ig5. 

(3)  Idem.   II,  blz.  420,   III,  blz.  29. 

(4)  Journaal  van  Constantijn  Huygens.  den  zoon,   van  21  October  1688  tot  2  Sept.  1696.  II.  blz.  629. 
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Tot  hen  behoort  vooreerst  Jan  Bruegheï  I  gezegd  de  Fluweelen  (1568- 
1625),  die,  zooals  we  zagen,  nog  grootendeels  bij  de  XVT-eeuwsche  traditie 
aansluit,  met  zijn  nog  zeer  analytische  natuurbeschouwing,  die  wel  in  tegen- 
spraak schijnt  met  het  breede  pathos  van  Rubens,  maar  die  dezen  geen  be- 
letsel is  om  den  ouden  landschap-  en  dierenschilder  te  gelasten  met  het 
maken  van  nauwkeurig  gedetailleerde  achtergronden,  waarin  hij  zelf  zijn  bree- 
de, vlotgeteekendc  figuren  zal  aanbrengen,  zooals  in  dit  prachtig  Aardsch  Pa- 
radijs (Den  Haag)  en  den  57.  Hubertus  (Berlijn).  Ook  de  zoon  van  den  Flu- 
weelen, Jan  Bruegheï  II  (1601-1678),  die  de  techniek  zijns  vaders  \oortze*. 
v/erkt  met  Rubens  samen,  zooals  in  een  Madona  (Berlijn),  waarin  nochtans 
het  landschap  niet  'lie  geestige  frischheid  heeft  van  die  van  den  Fluweelen. 
Op  beiden,  vader  en  zoon,  laat  de  invloed  van  Rubens  zich  gevoelen  in  het 
klare  koloriet,  de  soms  zeer  delikate  weergave  van  lucht,   licht  en  atmosfeer 

Maar  een  van  de  voornaamste  medewerkers  van  Rubens,  tevens  naast 
dezen  en  naast  Van  Dijck,  een  van  de  hoofdfiguren  der  XVII' :  eeuw,  is  Jacob 
Jordaens  (1593-1678).  Met  Van  Dijck  is  hij  een  der  weinigen  die,  ofschoon 
zij  heel  veel  aan  den  Meester  te  danken  hebben,  hun  eigen  persoonlijkheid 
gaaf  weten  te  bewaren.  Terwijl  Van  Dijck  zich  als  portretist  de  gunsten  ver- 
zekert van  het  Antwerpsche,  Genueesche  en  Londensche  patriciaat,  blijft 
Jordaens  in  de  atmosfeer  van  het  Vlaamsch  burgerlijke  en  het  plebejiscl^. 
Maar  op  dit  gebied  bereikt  hij  eveneens  zeer  dikwijls  de  grootschheid. 

Zijn  eerste  ontwikkelingsjaren  zijn  nog  duister.  Leerling  van  Adam  van 
Noort,  die  later  zijn  schoonvader  werd,  en  die  ook  Rubens'  leermeester  was, 
moet  hij  in  zijn  vroegste  werk  wel  den  invloed  van  dezen  «  romanist  »  heb- 
ben vertoond.  Dit  is  echter  voorloopig,  bij  gebrek  aan  het  noodige  vergelijkings- 
materiaal, nog  niet  bepaald  vast  te  stellen.  In  zijn  jeugd  schijnt  hij  zich  vooral 
te  hebben  toegelegd  op  het  schilderen,  met  water-  of  lijmverf,  van  wandbe- 
hangels  op  lijnwaad,  soort  van  goedkoope  surrogaten  der  kostbare  geweven 
wandtapijten.  Jordaens'  vader  was  koopman  in  lijnwaad  en  in  1615  werd  de 
22-jarige  Jacob  als  vrijmeester  in  de  Liggeren  ingeschreven  als  «  waterscilder 
lijnwatierssone  ». 

Omstreeks  1617  begint  hij  zich  aan  te  sluiten  bij  de  werkzaamheid  van 
het  Rubensatelier. 

In  zijn  Beroeping  van  Petrus  (St.  Jacobskerk,  Antwerpen)  —  een  schil- 
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derij  dat  gedurende  langen  tijd  geheel  ten  onrechte  aan  Van  Noort  werd  toe- 
geschreven —  hebben  de  figuren  van  Petrus  in  het  midden,  en  van  den  apostel 


JAC.  JORDAEXS  :  Beroeping  van  Petrus. 
(Antwerpen,  St.  Jacobskerk). 


i echts  van  Christus  wel  een  zeer  rubeniaansch  karakter.  Maar  de  gehee1e 
compositie  met  hare  bijna  onbewegelijke,  parallele  en  gelijkhoofdige  figuren 
heeft  niets  van  het  woelige  dat  Rubens  eigen  is,  en  waarin  deze  zijn  figuren 
ondergeschikt  maakt  aan,  geheel  doet  opgaan  in  de  beweging  der  compositie 
en  de  werking  der  kleur,  terwijl  Jordaens  vooral  nadruk  legt  op  het  karakte- 
ristieke der  personages,  die  bij  hem  sterk  omlijnd  zijn  in  hun  soms  wat  plompe 
monumentaliteit. 

Ook  in  de  techniek  der  kleurbehandeling  wijkt  Jordaens,  althans  in  zijn 
meeste  werken,  af  van  Rubens.  Terwijl  deze  de  verf  in  dunne  lagen  oplegt, 
zoogenaamde  «  glacis  »  gebruikt,  helder  en  luchtig,  versterkt  door  eenige 
forsche  toetsen,  schildert  Jordaens  in  de  volle  verf,  met  een  kloeken  pen- 
seelslag,  met  heftige  soms  brutale  tegenstellingen  van  licht  en  donker,  in  on- 


\ 
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JAC.  JORDAENS  :  Vrouwenhoofd,  (krijtteekeninj 
(Brunswijk,  Museum). 
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JAC.  JORDAEXS  :  Meleager  en  Atalante. 
(Antwerpen,  Museum). 

doorzichtige,  vetgesmeerde  lagen,  waardoor  hij  meer  verwant  is  met  den  jongen 
Van  Dijck  dan  met  Rubens. 

Zijn  aandeel  in  de  productie  van  het  Rubens-atelier  is  echter  niet  gering. 
en  zij  laat  zich  gewis  grooter  vermoeden  dan  het  de  kunsthistorische  weten- 
schap tot  heden  toe  vermocht  vast  te  stellen.  Wel  weten  we  dat  hij  rond  1618 
meewerkte  aan  het  drieluik  der  Mirakuleuze  Vischvangst  voor  het  Visschers- 
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JAC.  JORDAEXS  :  Studie  voor  «  De  Alegorie  der  Vruchtbaarheid  » 
(Londen,   vroeger  veiz.    Heseltine). 

ambacht  te  Mcchelen;  dat  hij  in  1635  zijn  aandeel  heeft  gehad  in  de  straat- 
versiering voor  de  Intrede  van  den  Kardinaal-Infant,  en  dat  hij  in  1637,  naar 
een  schets  van  Rubens,  een  Apollo  en  Marsyas  schilderde  voor  de  Torre  de 
la  Parada  (Prado,  Madrid).  Verdere  studies  zullen  evenwel  uitwijzen  dat  Joi- 
daens  nog  in  menig  ander  werk  van  het  Rubensatelier  de  hand  heeft  gehad. 

Niettegenstaande  die  medewerking,  welke  hem  gedurig  onder  den  mach- 
tigen invloed  van  het  rubeniaansche  genie  moest  brengen,  bewaart  Jordaens, 
meer  nog  dan  Van  Dijck,  de  karakteristieke  eigenaardigheden  van  zijn  eigen 
temperament.  De  onloochenbare  invloed  van  Rubens,  vooral  waar  te  nemen 
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in  de  godsdienstige  werken,  bepaalt  zich  bij  eene  algemeene  allure  en  gaat  niet 
tot  in  de  bijzonderheden.  Maar  veel  treffender  is  bij  hem,  die  nooit  Italië  be- 


JAC.  JORDAENS  :   De  Geit  Amalthea,  (gekleurde  teekening). 
(Parijs.  Louvre). 


zocht,  de  invloed  van  den  toen  in  de  Zuidelijke  Nederlanden  zeer  hoog  ge- 
schatten  Italiaanschen  meester  Michelangelo  Caravaggio.  Die  invloed  valt  het 
meest  op  in  de  genrestukken  van  Jordaens.  Daarin  is  hij  wel  de  directe  voort- 
zetter van  de  traditie  der  XVT-eeuwsche  schilders  van  het  volksleven  als 
Pieter  Aertzen  en  Joachim  Reuckelaer.  Maar  uit  hun  analytisch  realisme, 
schept  hij,  met  de  samenwerkende  invloeden  van  Rubens  (vorm)  en  Cara- 
vaggio (kleur),  een  meer  decoratieve  synthese.  De  volksche  genreschildering 
blijft  zijn  eigen  gebied,  zelfs  wanneer  hij  historische  en  godsdienstige  themas 
behandelt.  Dit  gebied  is  beperkt,  meer  nog  dan  dit  van  Van  Dijck,  en  verge- 
leken bij  Rubens,  die  in  zijn  kunst  het  universeele  leven  herschept,  blijft 
Jordaens  eenzijdig.  Maar  dit  éene  levensuitzicht,    het    dierlijk    boersche,    het 
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JAC.  JORDAEXS  :   Portret  van  een  lid  der  familie  Van  Surpel  met  zijne  vrouw. 
(Chatsworth,  veiz.  Hertog  van  Devonshire). 

dikbloedig  burgerlijke,  het  plat  plebejische,  het  zinnelijk  heidensche.  heeft  hij 
op  zijn  manier  herschapen  tot  een  niet  zelden  geweldig  monument  van  ge- 
zonden lust. 

Niet  ten  onrechte  noemt  men  hem,  alleen  met  Rubens  en  Van  Dijck, 
als  een  der  eerste  schilders  der  XVII'  eeuw.  Die  roem  is  gewettigd,  als  men 
hem  beschouwt  in  zijn  goede  werken,  die  zeer  talrijk  zijn.  In  vruchtbaarheid 
moet  hij  wellicht  alleen  voor  Rubens  onderdoen.  Zeker  komt  hij  zelden  bo- 


JACOB  JORDAENS  :  De  Aanbidding  der  Koningen,  (gekleurde  teekeninj 
(Antwerpen,  Museum  Plantin). 
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JAC'.  JORDAENS  :  Schets  voor  den  Triomf  van  F rederik- Hendrik.  (Brussel,  Museum). 


ven  het  stoffelijke  uit,  en  mist  hij  de  geestelijke  diepte  en  den  heroïschen 
pathos  van  Rubens,  de  aristocratische  verfijning,  de  aanlokkende  voornaam- 
heid van  Van  Dijck.  Maar  geen  heeft  beter  dan  hij  de  pantheïstische  vreugde 
van  het  stoffelijk  genot  bezongen.  Hij  is  een  schilder  in  den  vollen  zin  van 
't  woord,  die  in  een  dionysischen  roes  en  met  een  pakkenden  eerbied  voor  de 
waarheid,  de  schoonheid  der  materiëele  wereld  omvat.  Zoo  weet  hij  in  een 
meesterstuk  als  de  Allegorie  der  Vruchtbaarheid  (Brussel)  in  hooge  mate  te 
ontroeren  door  den  breeden,  vollen,  lyrischen  toon  waarmee  hij  den  rijkdom 
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JAC.  JOJRDAENS  :   Schets  voor  den  Triomf  van  Frederik-Hendrik. 
(Antwerpen,  Museum). 

der  eeuwige  natuur  bezingt.  Zoo  wordt  hij  episch  grootsch  in  zijn  dikwijls  be- 
handeld onderwerp  De  Sater  en  de  Boer  (schoonste  exemplaar  te  Kassei). 
Daar  weet  hij  zich  door  zijn  onvervalschten  eenvoud,  maar  vooral  door  de 
buitengewone  kracht  van  zijn  schilderstalent  te  verheffen  boven  het  alledaag- 
sche  van  het  gegeven,  louter  voorwendsel  tot  zuiver  picturale  genietingen. 

In  zijn  godsdienstige  werken,  waarin  hij  (zooals  ook  in  eenige  mytholo- 
gische stukken)  gebruik  maakt  van  Rubens'  voorbeelden,  mist  Jordaens 
meestal  de  overtuigde  bezieling  en  den  ernst,  blijft  hij  koel  nuchter  of  slaat 
over  tot  holle  grootspraak.  Hier  dient  dan  ook  het   beste  werk  van  dezen  tot 


JACOB  JORDAEXS  :  Verilas  Dei,  (gekleurde  teekening). 
(Londen,  British  Museum). 
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het  protestantism  bekeer- 
den Vlaming  niet  te  worden 
gezocht,  al  zal  men  in  meer 
dan  een  van  die  doeken 
brokken  prachtig  schilder- 
werk, grootsch-eenvoudig  ge- 
bouwde figuren  en  niet  zel- 
den schitterende  kleurhar- 
monieën  kunnen  bewonde- 
ren. In  zijn  beste  prestaties 
op  dit  gebied,  zooals  b.v.  St. 
Martinus  die  een  bezetene 
geneest  (Brussel),  blijft  hij 
in  de  eerste  plaats  decora- 
tief, bepaalt  hij  zich  in  de 
beste  gevallen  bij  een  uiter- 
lijke pracht,  waarvan  het 
warme  koloriet  het  hoofdele- 
ment is. 

Die  decoratieve  eigen- 
schappen, een  der  schoonste 
bijden  van  Jordaens'  kunst. 
zijn  naar  mijne  meening  de 
voornaamste  welke  hij   aan 

Rubens  te  danken  heeft,  en  welke  hem  het  dichtst  aan  de  school  van  den 
Meester  verbinden.  Die  laat  hij  ook  op  zijn  best  uitkomen  in  talrijke  ont- 
werpen voor  wandtapijten,  en  in  zijn  historisch-zinnebeeldige  composities 
voor  de  Oranjezaal  in  het  Huis  ten  Bosch  (Den  Haag;  schetsen  daarvan  te 
Brussel  en  te  Antwerpen). 

Zij  zijn  ook  duidelijk  sprekend  in  zijn  talrijke  fraaie  portretten.  Zijn 
burgerlijk-realistisch  temperament  komt  ook  hier,  en  vooral  hier,  tot  uiting. 
Ncch  de  imponeerende,  diep-menschelijke  grootheid  van  Rubens,  noch  de  in- 
nemende gracie  of  idealizeerende  adel  van  Van  Dijck,  waren  voor  Jordaens 
bereikbaar.   Zijn  menschen  zijn  zóo  uit  het  leven  gegrepen,  toonen  zich  met 


JACOI3  JORDAEX-  : 
Zelfportret  met  familie  Van  Noort. 
(Petrograd,  Museum). 
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JACOB  JORDAENS  :   De  Aanbidding  der  Herders,  (gekleurde 
(Londen,  British  Museum). 


onbevangen  waarheid,  zooals  ook  de  kunstenaar  die  hen  conterfeitte,  zichzelf 
gaf  zooals  hij  was,  met  zijn  hoedanigheden  en  met  zijn  gebreken.  En  zoo  ook 
ontroeren  zij  ons,  al  zeggen  zij  geen  geweldige  noch  bijzonder  teere  dingen, 
al  vertellen  zij  enkel  de  eenvoudige  vreugden  van  hun  alledaagsch  onbewo- 
gen bestaan.  Zoo  is  het  Portret  van  het  echtpaar  Van  Sur  pel  (Verz.  Devon- 
shire,  Chatswrorth)  een  prachtstuk,  niet  alleen  door  de  breede,  malsche  schilde- 


JACOB  JORDAENS  :  Het  Mirakel  van  den  H.  Martinus  (gel 

(Antwerpen,  Museum  -Plantin ). 


Hirde  teekening). 
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JAC.  JORDAENS  :   De  Afdoening  van  het  Kruis. 
(Antwerpen,  Godshuizen). 

ring,  de  warme  diepe  kleur,  de  rustige,  kloeke  compositie,  maar  ook  door  de 
pakkende  waarheid,  waarmee  dit  robuste  Vlaamsche  burgerkoppel  in  al  zijn 
pralerige  deftigheid,  hij  met  zijn  brutalen  proletenkop  en  zijn  aanmatigend 
air,  zij  in  haar  zelfvoldane  logheid,  in  gezelschap  van  den  babbelenden  pape- 
gaai en  het  ridicule  poedeltje,  naar  't  leven  is  vereeuwigd.  Zoo  heeft  het  Fa- 
milieportret (Madrid)  waar  Jordaens  zich  zelf,  zijn  vrouw,  zijn  dochtertje  en 
de  dienstmeid  heeft  afgebeeld,  een  innige  bekoring.  Het  heele  werk  ademt 
rust,  tevredenheid,  en  een  degelijke  voornaamheid  die  de  beste  werken  van 
Rubens  in  dit  genre  herinneren.  Meer  en  duidelijker  dan  alle  verhalen,  ge- 
tuigenissen en  documenten,  vertelt  hei  ons  van  den  schoonsten  tijd  uit  Jor- 
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JAC.  JORDAEN5  :  De  wildverkoopster, 
sgow,  Museum). 

daens'  leven,  circa  1624,  naar  de  juiste  berekening  van  Paul  Buschmann  (1), 
toen  hij  31  jaar  oud  was  en  de  volle  kracht  van  zijn  talent  had  bereikt.  Met 
zichtbaar  welbehagen  heeft  de  nog  jonge  meester  zich  zelf.  flink  en  krachtig 
figuur,  voorgesteld  bij  zijn  vrouw,  de  niet  mooie  maar  wel  lieve  Catharina  van 
Noort,  die  in  een  eenvoudig  moederlijk  gebaar  haar  dochterken  tegen  zich 
aandrukt,  de  kleine  Elizabeth,  wiens  guitig  snoetje  in  zoo  menig  schilderij  van 
haar  vader  komt  doorkijken,  terwijl  in  het  midden,  tegen  den  fraaien  ach- 
tergrond van  bloemslruiken.  een  fontein,  huiselijke  duiven,  het  vriendelijk 
jonge  dienstmeisje  met  haar  mandje  druiven  haar  plaats  kreeg  in  dit  gelukkige 


d)   P.    Buschmann   :   Jacob  Jordaens.    Brussel.    igo5.   blz.   86. 


L_ 


B  JORDAENS  :   Man-; 
nden,    Kunsthandel). 
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gezin.  En  wat  de  kleur  betreft...  laat   ik  liever  Buschmann,  die  het  meester- 
stuk bijzonder  bestudeerde,   aan  't  woord   laten  :    «  Nooit   haast  is   Jordaens 


JACOB  JORDAENS  :  Valkenjacht,  (ontwerp  van  wandtapijt). 
(W'eenen,  Albertina). 


zoo  helder,  zoo  vol  en  krachtig  van  kleur  geweest.  Op  de  sombere  massa  van 
het  gebladerte  en  een  stukje  verbleekenden  hemel,  lost  de  groep  in  hooge 
tonen  uit:  in  het  midden  de  intens-gloeiende,  vermiljoenroode  jurk  der  meid, 
geschraagd  door  het  room  wit  van  voorschoot  en  kraag;  in  haar  korf  prachtige 
paarse  en  groengele  druiven.  Links  en  rechts  de  sombere  figuren  van  den 
heer  en  de  vrouw  des  huizes:  vooraan  geeft  het  kinderfiguurtie,  in  lichter 
tonen  gehouden,  met  haar  cobaltblauwen  sjaal  het  geheel  een  vroolijke  noot 
De  schildering  is  sappig,  krachtig...  Het  is  haast  niet  te  gclooven  dat  de  schil- 
der van  dit  voorname  familietooneel,  waarin  de  forschheid  van  kleur  en  toets 
haast  tot  het  uiterste  is  gedreven  en  het  licht  een  zoo  grooten  rol  speelt,  later 
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JAC.  JORDAENS  :  Job. 
(Parijs,  verz.  Paul  Mersch). 

de  logge,  triviale  vormen  zou  kiezen,  de  doffe,   ondoorschijnende  kleuren  zou 
gebruiken,   die  zijne  werken  zoo  dikwijls  ongenietbaar  maken.  » 

Rond  1631  begint  Jordaens  zijn  manier  te  veranderen.  Van  dan  af  keert 
hij  meer  terug  tot  die  van  Rubens.  Zijn  techniek  van  het  zware,  volle  «  im- 
pasto  »  maakt  nu  plaats  voor  die  der  dunne,  doorschijnende  lagen.  Zijn  felle 
harmonieën  worden  getemperd  tot  diepere  gamma's  van  roodbruin  en  goud- 
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JAC.  JORDAENS  :    De  Familie  van  den  Schilder. 
(Madrid,  Prado). 

geel.  Zijn  teekening  wordt  meer  ingewikkeld  en  uitvoeriger.  De  gedrongene 
eenvoudige  compositie  van  vroeger  wordt  nu  een  onregelmatige  bonte  weme- 
ling, die  de  geheele  ruimte  met  haar  overdadigen  overvloed  vult,  en  waarover 
het  licht  onrustige  vlekken  werpt.  Het  is  de  tijd  der  talrijke  Koningsfeesten, 
smulpartijen  en  drinkgelagen,  waarbii  Jordaens  filozofisch  neerschreef:  Nïi 
similius  insano  quam  ebrius,  en  waarbij  men  denken  gaat  aan  den  brief  dien 
de  Kardinaal-Infant  van  uit  Antwerpen  schreef  in  1639  aan  Philips  IV  : 
«  Gister  was  hier  het  groot  feest  dat  zij   kermis   noemen.    Er   was   een  lange 
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processie  met  vele  triomfwagens,  ze  scheen  me  fraaier  dan  die  van  Brussel; 
en  toen  zij  voorbij  was,  gingen  zij  eten  en  zich  degelijk  zat  drinken  want  zon- 
der dit  is  er  geen  feest  in  dit  land.  Het  is  zeker,  in  deze  streken  leven  ze  als 
de  beesten  »  (1). 

Aan  die  uitgelaten  volksche  feestvreugde,  los  van  alle  banden  van  fat- 
soen en  redelijkheid,  heeft  Jordaens  door  de  kracht  van  zijn  kleur  een  uit- 
drukking gegeven,  die  het  banale  en  het  platte  verheft  tot  grootschheid.  Geen 
andere  Vlaamsche  schilder,  behalve  Rubens,  vermocht  het  zulk  een  rijk- 
dom van  warme,  volle  tonen,  zulk  een  uitbundigheid  van  zonnegouden  licht 
over  zijn  wToelige  composities  uit  te  gieten, 

Zooals  Rubens  en  Van  Dijck,  bestuurde  ook  Jordaens  een  atelier,  waar 
zijn  leerlingen  —  de  meeste  zijn  ons  onbekend  gebleven  —  aan  de  uitvoering 
van  groote  bestellingen  meewerkten.  Typisch  voor  de  arbeidsvoorwaarden  der 
kunstenaars  van  de  XVIT  eeuw  is  b.v.  het  contract  in  1648  afgesloten  tus- 
schen  Jordaens  en  Jan  Philips  Silvercroon  uit  Den  Haag,  voor  het  schilderen 
van  vijf  en  dertig  zolderstukken,  en  v/aarbij  de  kunstenaar  zich  verbond  «  die 
schilderijen  wel  ende  curieuslijck  ten  deele  zelffs  te  schilderen  ende  ten  deele 
door  andere,  sooals  het  bequaemst  door  hem  Jordaens  goet  gevonden  sal  wor- 
den. Ende  tgene  door  andere  geschildert  sal  wezen  blijft  hij  gehouden  zoo  te 
overschilderen,  dat  het  voor  zijn  Signor^  Jordaens  eygen  werek  gehouden  sal 
worden  ende  overzulex  zijnen  naem  ende  teekeninge  daer  onder  te  stel- 
len »   (2). 

Zooals  Rubens  ook,  werkt  hij  samen  met  verschillende  andere  meesters: 
met  Frans  Snyders  (die  o.a  het  vruchienstilleven  schildert  in  de  Allegorie 
der  Vruchtbaarheid),  met  Jan  Fyt,  Paul  de  Vos.  en  Adriaen  van  Utrecht,  die. 
ofschoon  Jordaens  zelf  een  uitmuntend  dierenschilder  was,  de  dieren  in  som- 
mige zijner  composities  aanbrengen ;  met  Jan  Wildens  wiens  landschappen 
hij  met  figuren  stoffeert. 

Wil  men  Jordaens  in  de  ontwikkeling  der  Vlaamsche  Wedergeboorte 
situeeren,  dan  blijkt  het  dat  hij  de  rechtstreeksche  voortzetter  is  van  het  volk- 
sche realisme  der  XVF  eeuw.  Nooit,  of  althans  zeer  zelden,  is  hij  er  in  ge- 
slaagd om,  zooals  Rubens,  een  harmonische  eenheid  te  brengen  tusschen  de 


ii     M.    Rooses  et   Ch     Ruelens   :   Correspondance    de   Rubens.   V,   blz.   237. 
2     F.   Jos.  Van  den   Branden   :    Geschiedenis   der  Antwerpsche    Schilderschool,   blz.  828. 


JAC.  JORDAENS  :  Vrouwenportret. 
i  Florence,  Uffizi). 
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[A<  .  fORDAENS  :  Apostelkoppen.    (Gent,  Museum). 


twee  stroomingen  welke  wij  in  de  vorige  eeuw  hebben  gevolgd :  die  van  het 
realisme  en  die  van  het  italianiseerend  romanisme.  Alleen  de  eerste  weet  hij 
in  de  synthetische  vormenspraak.  welke  hij  van  Rubens  en  Caravaggio  had 
overgenomen,  op  nieuw  uit  te  drukken,  en  daarin  presteert  hij  dan  ook  zijn 
beste  werk.  Tevens  weet  hii  zich  als  portretist  naast  zijn  grootste  tijdgenooten 
staande  te  houden,  juist  door  die  waarheidslievende  levendigheid  en  de  dege- 
lijke, krachtige  techniek  die  hij  wel  vooreerst  van  de  grootste  XVP  eeuwsche 
portretschilders  als  Moro  en  Floris,  en  in  laatste  instantie  vooral  van  Rubens 
heeft  geleerd.  Ook  in  zijn  andere  werken  blijft  hij  op  en  top  realist:  zijn  reli- 
gieuze en  mythologische  werken  hebben  slechts  een  uiterlijk,  aan  Rubens 
ontleend  pathos,  maar  blijven  in  hoofdzaak  volkstooneelen,  waarin  hij  vooral 
nadruk  legt  op  de  stoffelijke  schoonheid,  zonder  zich  veel  te  bekommeren 
om  innigheid  van  gevoel  of  verhevenheid  van  voorstelling. 

Vooraan  in  de   rij   der  medewerkers   van  Rubens   staat   ook  de   dieren-, 
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vruchten-  en  stillevensschilder  Frans  Snyders  (1579-1657).  Leerling  van  Pe- 
ter Brueghel  II  en  wellicht  ook  van  Hendrik  van  Balen,  wordt  hij  in  1602 
meester  in  het  St.  Lucasgilde  gaat  hij  rond  1608  naar  Italië,  met  warme  aan- 
bevelingsbrieven van  Jan  Brueghel,  aar  den  kardinaal-aartsbisschop  Fede- 
rico  Borromeo,  brieven  waarin  de  oudere  meester  zijn  jongen  collega  noemt: 
«  delli  primi  pittore  d'Anverso  »  die  «  cose  miracolose  »  maakt.  Zeker  heeft 
de  Fluweelen  Brueghel  meer  invloed  op  hem  gehad  dan  zijn  werkelijke  leer- 
meesters, maar  het  vruchtbare  talent  van  Snyders  zal  pas  voor  goed  ontbloeien 
in  den  levenwekkenden  gloed   der   rubeniaansche  zon. 

Snyders'  werkzaamheid  kunnen  we  volgen  van  af  omstreeks  1609.  Van 
die  eerste  periode  dagteekenen  een  heele  reeks  stillevens,  tafels  beladen  met 
bloemen  en  vruchten  geschikt  in  veelkleurig  porcelein,  zooals  men  er  in  meest 
alle  musea  van  Europa  terugvindt,  en  welke  de  jonge  meester  reeds  voort- 
durend leverde  ter  versiering  van  de  weelderige  eetzalen  zijner  riike  Ant- 
werpsche  burgers-  en  koooliedenkliënteel.  Het  is  echter  voor  hem  no^  een 
periode  van  zoeken  en  studeeren.  Daarvan  getuigen  zijn  talrijke  hoogst  inte- 
ressante dierenstudies:  Hondenkoppen  (Berlijn),  Hertenkoppen  f  Brussel), 
Kattenkoppen  (Petrograd),  en  talrijke  realistisch  opgevatte  teekeningen  naar 
de  natuur,  waarin  hij  hei  eigenaardige  intieme  karakter  der  dieren  op  het 
leven  betrapte  en  hun  physisch  uitzicht  met  een  bijzonder  liefderijke  aan- 
dacht weergaf. 

Van  af  1613  laat  zich  de  bijna  onafgebroken  werkzaamheid  van  Snyders 
in  het  Rubensatelier  vaststellen.  Reeds  in  de  jaren  1606-1611  had  Rubens 
zelf  in  sommige  zijner  werken  dieren  geschilderd;  Adonis  met  zwanen  en  een 
hond  (Dusseldorf ),  Juno  met  een  pauw(Keulen), Ganymedes  met  een  ade- 
laar (Schwarzenberg),  Romulus  en  Remus  met  een  wolvin  (Rome).  Zeker 
moeten  deze  voorbeelden,  door  hun  decoratieve  breedheid,  Snyders  diep  heb- 
ben getroffen,  en  anderzijds  moet  Rubens  weldra  hebben  gemerkt  welk  ont- 
zaglijk nut  het  talent  van  Snyders  hem  kon  opleveren  bij  het  voltooien  zijner 
steeds  talrijker  en  grooter  wordend  decoratieve  opdrachten.  Snyders'  hand  her- 
kende men  o.a.  in  den  prachtigen  adelaar  van  den  Prometheus  (  +  1610,  Olden- 
burg)  (1),  in  het  mandje  fruit  van  den  Pan  (1612,  Weenen  en  Dresden),  in 


(l)   In  zijn   brief  aan    Dudley    Carleton  dd.    28   April  1618    getuigt    Rubens   zelf  dat  deze  adelaar  door  Snyders 
werd  uitgevoerd.  —  Correspondance,  II.   blz.  i36. 
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FR.  SNYDERS  en  P.  P.  RUBENS  :  Vischveikooper.    (Gent,  Museum). 

het  everzwijn  en  den  hond  van  Meleager  en  Atalanta  (  1615,  Kassei)  (1). 
in  den  weelderigen,  sappigen  vruchtenkrans  der  Amorini  (  +  1615,  Mün- 
chen)  ;  in  het  vruchtenstilleven  met  het  aapje  van  Cimon  en  I pkigenia(l625) , 

II]  Het  schilderij  werd  vermoedelijk  afgesneden.  In  een  lijst  van  kunstwerken  te  koop  aangeboden  in  1644 
door  Mathys  Musson  'Antwerpsen  Stadsarchief)  wordt  het  aldus  beschreven  :  «  Een  stuck  van  Ruebens  de  hiestori 
van  Meliaegher  ende  Aetalanta  ;  Meliaegher  presenteert   het  verekens  hooft  aen  Aetalanta  ;  een   cuepido  daeiby  ende 
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Weenen)  ;  in  de  vruchten  van  den  Optocht  van  Silenus  (1620.  Berlijn);  in 
den  hoorn  van  overvloed  met  vogels  en  een  aap  der  Drie  Nimfen  (1626, 
Madrid)  ;  in  de  vruchten  in  Oorlog  en  Vrede  (1630,  München)  ;  inde  prach- 
tig geschilderde  vruchten,  doode  vogels  en  honden  in  de  twee  verschillende 
voorstellingen  van  Dianas  Terugkeer  van  de  Jacht  (1615-1616,  Dresden)  ;  in 
de  herten  en  honden  in  de  Jacht  van  Diana  (+  1635,  Berlijn)  ;  in  de  Everzwij- 
nenjacht  (  *  1615,  Marseille),  in  de  Leeuwin  met  het  Everzwijn  en  het  Hert 
door  jonge  Leeuwen  nagezet,  beiden  te  München,  naar  ontwerpen  van  Ru- 
bens. Maar  wie  zal  eenmaal  vaststellen  aan  hoeveel  andere  werken  van 
Rubens  nog.  Snyders  eenig  aandeel  heeft  gehad. 

Van  1636  tot  1638  leverde  Rubens  aan  Philips  IV  ongeveer  56  schilde- 
rijen ter  versiering  van  het  koninklijk  jachtslot  de  Torre  de  la  Parada  en  van 
het  kasteel  van  Buen  Retiro.  Deze  werken,  voorstellingen  ontleend  aan  de  Ge- 
daanteverwisselingen van  Ovidius,  weiden,  zooals  we  reeds  herhaaldelijk  ge- 
zien hebben,  naar  de  schetsen  van  Rubens  geschilderd  door  zijn  leerlingen  en 
medewerkers.  Snyders  leverde  ter  afwisseling  van  deze  reeks  een  groot  aantal 
dierenvoorstellingen  en  jachttooneelen,  welke  allen  vernietigd  werden  tijdens 
den  Spaanschen  Successieoorlog  van  1710. 

Maar  de  vruchtbare  kunstenaar  werkte  niet  alleen  in  collaboratie  met 
Rubens.  Voor  Jordaens  zien  we  hem  ir.  de  twee  varianten  van  de  Allegorie 
der  Vruchtbaarheid  (Brussel,  Museum,  en  Londen,  verz.  Wallace),  groote  op- 
stapelingen van  bloemen  en  vruchten  schilderen;  eveneens  in  de  Hulde  aan 
Pomona  (Madrid)  en  de  dieren  in  de  Diana  der  verzameling  Dreyfus  (Parijs). 
In  de  Diana  en  Endymion  van  Van  Dijck  (Madrid)  is  de  wildbuit  rechts 
eveneens  van  Snyders.  En  we  weten  ook  dat  het  groote  stilleven  op  Philopce- 
men  herkend  door  een  oude  vrouw  (destijds  in  de  verz.  van  den  hertog  van 
Orleans)  door  Snyders  met  nogal  aanzienlijke  wijzigingen  geschilderd  werd 
naar  de  prachtige  schets  van  Van  Dijck  (vroeger  aan  Rubens  toegeschreven) 
welke  zich  in  het  Louvre-Museum  bevindt.  Ook  de  vruchten  m  de  Allegorie 
der  Vruchtbaarheid  (Vertumnus  en  Pomona)  en  de  dieren  in  Meleager  en 
Atalanta  van  Abraham   Janssens    (beide  schilderijen  te  Berlijn),  alsook  het 

de  haet  ende  nyet  in  de  locht  ;  daerby  dry  honden  van  Snyeders,  een  landschap  daerby  :  groet  in  de  lengde  acht 
voeten  en  eenen  halven  voet  sonder  de  lyst  ».  Het  schilderij  te  Kassei,  waarop  slechts  één  hond  voorkomt,  is  in  de 
hoogte  (H.  1.24,  B.  i.on  Behalve  de  cupido  en  het  landschap  die  verdwen-n  zijn.  komt  de  beschrijving  geheel  over 
een  met  het  verminkte  schilderij. 
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wild  in  een  Jacht  van  Hendrik  van  Balen  en  Jan  Brueghel  (München)  schij- 
nen door  Snyders  te  zijn  geschilderd  (i). 
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FRAXS  SNYDERS  (en  P.  P.  RUBENS  ?)  :  Groentenverkoopster. 
i  Munchen,  Pinacotheek). 

Zelf  riep  hij  herhaaldelijk  de  hulp  in  van  andere  confraters,  en  niet  zel- 
den zijn  de  figuren,  bij  zijn  stillevens,  wild-,  fruit-  en  vischwinkels.  geschil- 
derd door  Rubens  (Vischverkooper,  Museum  van  Gent),  door  Jacob  Jordaens, 
Jan  Boekhorst,  Antoon  van  Dijck  of  Cornelis  de  Vos.  Hetgeen  echter  niet 
uitsluit  dat  hij  zelf  meer  dans  eens,  en  met  onbetwistbaar  talent,  de  figuren 
in   zijn   composities   uitvoerde    (Wildverkooper,  Museum   van  Hanover). 

We  zien  dus  Snyders,  evenals  zijn  tijdgenooten  Rubens.  Van  Dijck, 
Jordaens,  e.a..  evenals  de  late  XVP-eeuwers.  als  Floris,  de  verdeeling  van 
den  arbeid  stelselmatig  toepassen.  Tevens  wist  Snyders  de  op  de  natuur  be- 
studeerde motieven  in  zijn  schilderijen  met  een  oneindige  verscheidenheid, 
aan  te  wenden,  zonder  ooit  in  herhaling  te  vervallen.  Dit  alles  verklaart  de  ont- 
zaglijke  vruchtbaarheid   der   XVIP-eeuwsche  schilders,  die,  ten  einde  te  be- 


ft)  P.   Buschmann  in  de    Biographie   Nationale,  XXIII,  blz.   7S. 
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antwoorden  aan  de  groote  vraag  der  kunstlievende  verzamelaars  van  binnen- 
en  buitenland,  alle  middelen  zochten  om  snel,  veel  en  gemakkelijk  te  arbeiden 

Die  drukke  samenwerking  met  groote  tijdgenooten  heeft  Snyders  echter 
niet  belet  een  zeer  aanzienlijk  onafhankelijk  werk  voort  te  brengen.  Na  de 
eerste  jaren  van  studie  (1609-1613)  gaat  hij  zich  snel  ontwikkelen,  dank 
waarschijnlijk  aan  de  bezieling  die  van  het  Rubensatelier  uitging  Terwijl 
zijn  eerste  stillevens  nog  veel  aarzeling  verraden,  wordt  in  die  van  na  1614 
de  kleur  warmer  en  de  compositie  meer  geordend.  Ook  gaan  van  dan  af  de 
dieren,  doode  en  levende,  er  een  ruimere  plaats  innemen. 

In  een  brief  dd.  25  Februari  1617  schrijft  Toby  Matthew  aan  Dudley 
Carleton,  aangaande  een  schilderij  van  Rubens,  dat  de  Engelsche  gezant 
zich  voorstelde  aan  te  koopeiv  «  Concerninge  the  causinge  of  anie  part  there- 
of  to  be  made  by  Snyder,  that  other  famous  Painter,  Yr  Li»  and  I  have  been 
in  an  errour,  for  ï  thought  as  y"  doe,  that  his  hand  had  been  in  that  Peece,  but 
sincerley  and  certainly  it  is  not  soe.  For  in  this  Peece  the  beasts  are  all  alive, 
and  in  act  eyther  of  escape  or  resistance.  in  the  expressing  whereof  Snyder 
doth  infinitlie  come  short  of  Rubens,  and  Rubens  saith  that  he  should  take  it 
in  ill  part,  if  I  should  compare  Snyders  wth  him  in  that  point.  The  talent  of 
Snyders,  is  to  represent  beasts  but  especiallie  Birds  altogether  dead,  and  wholly 
wll,out  anie  action  »  (1). 

Dat,  zooals  Rubens  tamelijk  hooghartig  zou  hebben  beweerd.  Snyders 
niet  bekwaam  zou  zijn  geweest  levende  en  handelende  dieren  voor  te  stellen, 
en  zich  zou  hebben  gespecialiseerd  in  het  schilderen  van  doode  vogels,  schijnt 
ons  een  wel  wat  overdreven  oordeel.  Zeker  is  het  dat  Snyders  er  nooit  in  ge- 
slaagd is  zijn  dieren  die  onstuimige  beweging  bij  te  zetten,  welke  Rubens' 
jachten  b.v.  zoozeer  karakterizeert  (2).  Die  eigenschap  had  zich  Paul  de 
Vos,  de  zwager  van  Snyders,  veel  beter  eigen  gemaakt.  En  ofschoon  Snyders 
in  hoofdzaak  een  schilder  van  stillevens  blijft,  toch  heeft  hij.  ook  reeds  lang 
vóór  den  tijd  dat  bovengenoemde  brief  geschreven  werd,  levende  dieren  ge- 
schilderd. Groote  rythmiek  van  beweging,  heftige  dramatiek  van  handeling 
moeten  wij  er  niet  zoeken    maar  daarentegen  heeft  Snyders  er  de  natuur  op 


(i     Correspondance   de   P.    P.  Rubens,   II,   blz.  gg. 

'2  De  sterk  bewogen  groepen  van  honden,  herten  en  everzwijnen  welke  door  Snyders  geschilderd  werden 
o.  a  in  Rubens'  «Jacht  van  Diana»,  (i63S,  Berlijn)  en  in  zijn  «  Everzwijnenjacht  >■  (:6iS.  Marseillel.  zullen  ver- 
moedelijk wel  naar  schetsen  van  Rubens  zijn  uitgevoerd. 
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een  oorspronkelijke  wijze  weergegeven,  en  aan  zijn  voorstellingen  een  treffend 
leven  weten  bij  te  zetten.  Zoo  dagteekent   reeds   van    1615   zijn   onderteekend 


FRANS  SNYDERS  :   Stilleven  met  figuur. 
(Londen,  verz.  Waiiace). 

Hanengevecht  (Berlijn).  Wel  komen  dergelijke  werken  talrijker  /oor  na  de 
dood  van  Rubens.  Zoo  o.a.  Kip  met  kuikens  aangevallen  door  een  valk  (1646. 
Budapest),  en  zijn  talrijke  varianten  van  Honden  in  een  keuken  (Parij;. 
Madrid,  Petrograd,  München,  Brussel,  enz.).  Ook  worden  aan  Snyders  toege- 
schreven (ofschoon  niet  met  volstrekte  zekerheid)  de  talrijke  Vogelconcerten 
(Kaapstad,  Madrid.  Parijs  Petrograd,  Oldenburg,  enz.)  en  nog  vele  an- 
dere voorstellingen  van  levende  dieren  als  De  Vogelvanger  (Aken),  fabels 
als  de  Vos  en  de  Ooievaar  (Stockholm),  de  Haas  en  de  Schildpad  (Madrid), 
en  de  Haan  en  de  Parel  (Aken)  doorgaans  nog  beschouwd  —  en  geheel  ten 
onrechte  —  als  een  werk  van  Rubens,  maar  dat  Bode  aan  Snyders  wil  toe- 
schrijven. 

Maar  tot  heden  toe  is   het  zeer  omvangrijke  werk  van  Snyders  nog  on- 
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voldoende  bekend.  Heel  wat  van  zijn  schilderijen  staan  op  naam  van  tij d- 
genooten,  en  omgekeerd.  Zoo  begint  men  nu  pas  een  onderscheid  te  maken 
tusschen  zijn  werk  en  dit  van  zijn  zwager,  den  dierenschilder  Paul  de  Vos. 
En,  zooals  Buschmann  het  deed  opmerken,  moet  ook  heel  wat  dat  onder  den 
naam  van  Snyders  werd  gecatalogeerd,  teruggegeven  worden  aan  den  min- 
der bekenden,  al  te  zeer  onderschatten  Jacob  van  Es. 

Snyders  neemt  in  de  geschiedenis  der  XVIP-eeuwsche  Vlaamsche  kunst 
een  zeer  eigen  en  vooraanstaande  plaats  in.  Duidelijk  aangekondigd  door 
XVT-eeuwers,  als  Pieter  Aertzen  en  Joachim  Beuckelaer.  met  hun  stille- 
vens in  boeren-  en  marktscenes,  later  nog  door  Jan  Brueghel  en  Roeland  Sa- 
very,  ondergaat  hij  ongetwijfeld  den  invloed  van  Rubens,  wiens  breedheid  van 
opzet,  losse  gemakkelijkheid  van  uitvoering  en  warmte  van  koloriet  voor  hem, 
evenzeer  als  voor  de  grootsten  zijner  tiidgenooten,  beteekenis  hadden.  Maar 
toch  ontwikkelt  hij  zich  als  een  zeer  persoonlijk  artist.  Zijn  scherpere 
teekening.  zijn  harder  koloriet  verschillen  zeer  van  de  soepele  lijnen  en  van 
de  doorzichtige,  smeltende  tonen  van  Rubens.  De  jachttooneelen,  welke  deze 
schilderde  tusschen  de  jaren  1616  en  1621,  hebben  hem  herhaaldelijk  aange- 
spoord tot  het  ineenzetten  van  groote  decoratieve  stukken  in  denzelfden  trant, 
waarvan  evenwel  vele  ongetwijfeld  tot  ontwerpen  van  Rubens  moeten  wor- 
den teruggebracht.  Maar  Snyders  leverde  zijn  beste  werk,  wanneer  hij  geheel 
vrij  zijn  eigen  neigingen  volgde,  d.i.t.z.  in  zijn  stillevens.  Zijn  innig,  gemoe- 
delijk, fijnbesnaard  temperament  spreekt  zich  daar  uit  op  stille  wijze,  zon- 
der groot  lyrisme.  Hij  is  er  vooral  een  kolorist,  die  in  rijke,  schitterende  gam- 
ma's, met  een  echt  schildersgenot,  uitdrukt  de  volupteit  van  het  uitzicht  der 
stof,  zonder  meer,  zonder  geestelijke  diepte,  zonder  hoog  gespannen  gepassio- 
neerde vervoering.  Het  teere  fluweel,  het  matte  satijn,  de  koele  sappigheid,  de 
harde  bast  van  bloemen,  vruchten  en  groenten,  de  donzigheid  van  vogelplui- 
men,  de  ruige  harigheid  van  wilde  huiden,  de  kille  gladheid  van  kleverige 
visschen,  de  felle  pracht  van  scharlaken  kreeften  of  de  gloeiende  robijnen- 
weelde van  geslacht  vleesch,  dat  alles  was  dezen  godbegenadigden  kolorist, 
—  zoon  immers  van  den  waard  der  schilderstaveerne  «  de  Groote  Bruyloft- 
camere  »  —  een  wereld  van  genietingen.  Deze  heeft  hij  in  zijn  werk  met  on- 
vergankelijke intensiteit  doen  voortleven,  dank  aan  zijn  sterk  métier,  zijn 
degelijke  kennis,  welke  hij  met  zichtbaar  welbehagen  toont  in  een  wellustige 
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behandeling  der  smeuïge  verf.  De  invloed    van    dezen    zinnelijken    realist    is 
groot  geweest,  niet  alleen  op  tiidgenooten    en    onmiddellijke    opvolgers,    maar 


PAUL   DE   VOS  in  JAN   WILDENS  :   Hertenjacht. 

(  Brussel,  Museum). 


ook  op  vele  schilders  der  XIX'  eeuw,   zooals,  om  er  maar  een  te  noemen,  Jo- 
seph  Stevens. 

Haast  even  druk  als  Snyders,  werkte  Paul  de  Vos  (1590-1678)  mede  in 
het  atelier  van  Rubens.  Jongere  broer  van  Cornelis  de  Vos,  leerde  hij  vooral  bij 
Frans  Snyders.  die  m  1611  zijn  zwager  werd.  In  1620  wordt  hij  meester  in 
de  St.  Lucasgilde.  Dat  hij  bij  Rubens  werkte  wordt  bevestigd  door  documen- 
ten. In  zijn  schetsboek  (1)  teekende  hij  zelf  aan  «  lek  Pauwels  de  Vos  hebbe 
voor  Peter  Rubbens  gewrocht  6  daeghen  ».  In  den  staat  der  goederen  opge- 
maakt in  1628  bij  het  overlijden  van  Isabella  Brant,  staat  hij  aangeteekend 
voor  310  gl. :  «  aen  Pauwels  de  Vos  over  tgene  hem  oyck  quam  van  een  oude 
schuit  ».  In  de  nalatenschap  van  Rubens  komt  voor  een  «  Boer  en  een  Boerin 
van  Rubens  met  veel  wild  van  Pauwei  de  Vos  ». 


Ii     Vroegere  verz.   della  Faille,  veiling  F.  Muller,    1904.  Zie  ook   Vlaamsche   School,  XXXVII,  blz.  90. 


368  RUBENS      EN     ZIJNE     EEUW 


Hij  werkt  mee,  in  1636-1638,  aan  de  schilderijen  voor  de  Torre  de  la 
Parada,  en  in  de  groote  historisch-symbolische  samenstellingen  van  Rubens 
werd  hem  een  gedeelte  voorbehouden:  de  schildering  der  wapens,  helmen, 
kurassen,  standaards,  enz.  Maar,  leerling  van  Snyders,  is  Paul  de  Vos  in  de 
eerste  plaats  een  dierenschilder.  In  deze  hoedanigheid  ook,  weet  Rubens  hem 
ie  gebruiken  tot  het  uitvoeren  van  groote  gedeelten  zijner  jachtstukken.  In 
tegenstelling  met  Snyders  die.  zooals  we  gezien  hebben,  vooral  stillevens  en 
dood  wild  schilderde,  is  de  voorstelling  van  levend  en  bewegend  gedierte  de 
specialiteit  van  Paul  de  Vos.  Daarin  past  hij  zich  ook  uitmuntend  aan  bij 
Rubens,  die.  wat  dit  betreft,  op  hem  een  zeer  overwegenden  invloed  uitoefen- 
de. Hij  weet  zijn  loopende  en  springende  beesten  treffend  te  animeeren,  zijn 
schichtige  herten  en  reeën  in  een  sierlijke  lijn,  zijn  woeste,  nijdige  honden  in 
een  pezige  kracht.  Alleen  in  de  kleur  blijft  hij  ten  achter,  niet  alleen  bij  Ru 
bens,  maar  ook  bij  Snyders.  Zij  is  grijs  en  zonder  gloed,  en  zijn  factuur  mist 
de  zinnelijke  bravour  van  die  van  zijn  zwager.  Toch  wordt  zijn  werk  nog 
menigmaal  verward  met  dit  van  dezen  laatsten,  en  heel  wat  jachtstukken 
vooral,  die  in  de  musea  prijken  onder  Snyders'  naam,  moesten  in  de  laatste 
jaren  aan  Paul  de  Vos  worden  toegewezen;  o.a.  die  in  Den  Haag.  Rotterdam. 
Brussel,  Weenen,  Stockholm  en  elders.  Hij  werkte  mee,  niet  alleen  met  Ru- 
bens, maar  ook  met  zijn  broer  Cornelis  de  Vos,  waarschijnlijk  met  Snyders 
en  zeker  met  den  landschapschilder  Jan  Wildens. 

Naast  de  dierenschilders,  nemen  de  landschapschilders  een  aanzienlijk 
aandeel  in  de  productie  van  het  Rubensatelier.  In  de  eerste  plaats  Lucas  van 
Uden  (1595-1672).  Reeds  vooraleer  hij,  pas  in  1627,  meester  in  het  St.  Lucas- 
gilde  werd,  moet  hij  voor  Rubens  hebben  gearbeid,  als  schilder  van  landschap- 
achtergronden  voor  groote  samenstellingen,  zooals  de  reeks  van  Decius  Mus  in 
1617.  Zonder  twijfel  werd*Van  Uden  bedoeld  in  den  brief  van  Georges  Gage 
aan  Dudley  Carleton.  dd.  14  Maart  1617:  «  They  have  in  Antwerp  a  young 
man  who  hath  lived  long  in  Italy,  who  I  think  is  the  rarest  man  living  in 
Lantscape.  »  (1).  Pas  na  Rubens'  dood  (1640)  begint  Van  Uden  zelfstandig 
te  werken,  herhaaldelijk  met  de  hulp  van  figuurschilders  als  David  Teniers  II, 
Jordaens  en  Hendrik  van  Balen.  Terwrijl  hij  aanvankelijk  nog  de  traditie  var 


(i)   Correspondance  de  P.  P.  Rubens.    II.   blz.  104. 
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het  XVT-eeuwsche  landschap  voortzet,  vertoont  hij  in  later  werk,  —  idyllische 
vergezichten  met  zachtglooiende  heuvels,  weiden  en  boomgroepen  onder  een 
vredig  zonnetje  of  in  blauwen  nevel,  —  een  eigen  temperament  dat  slechts  af 


Et, 


m*. 


'  \  ':''■'':.  '" 


P.  P.  RUBENS  en  PAUL  1  »E  \  •  *S 
Mars  door  de  Godin  der  Zege  gekroond. 
(Munchen,  Pinacotheek). 


en  toe  onder  den  invloed  komt  van  Rubens,  nl.  wanneer  hij  diens  dramatisch 
bewogen  landschappen  tracht  na  te  volgen. 

Naast  hem  werkt  Jan  Wildens  (1586-1653),  die  reeds  vroeg  (+  1608) 
bij  Rubens  moet  gewerkt  hebben,  van  1613  tot  1618  in  Italië  bleef,  maar 
onmiddellijk  na  zijn  terugkeer  zijn  werkzaamheid  bij  Rubens  hervat.  In  zijn 
huwelijkscontract  van  1619  noemt  hij  als  getuige  «  Pedro  Paulo  Rubens,  zij- 
nen goeden  vriendt  »  (1).  Hij  wordt  de  zwager  van  Cornelis  en  Paul  de  Vos 
en  van  Snyders  en  behuwd  oom  van  Rubens.  Na  diens  dood  is  hij,  zooals 
we  reeds  zagen,  medeschatter  van  de  kunstwerken  in  het  sterfhuis.  Uitgegaan 


il   F.  J.   van   den   Branden   :   Geschiedenis   der  Antw.   Schildersschool,   blz.  684. 
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van  de  traditie  van  Jan  Brueghel  en  Joos  de  Momper.  ondergaat  hij  weldra 
ook  Rubens'  invloed.  Zijn  opzet  wordt  grootscher,  zijn  factuur  breeder,  zijn 
kleur  lichter  en  me2r  doorschijnend.  Aan  boomen  en  struiken  weet  hij  eer 
decoratieve  schoonheid  te  geven,  welke  uitnemend  past  bij  de  monumentale 
kracht  der  rubeniaansche  composities  van  omstreeks  1620,  De  medewerking 
van  Wildens  stelt  men  vast  in  schilderijen  van  Rubens,  als  Agar  door  Abra- 
ham verstooten  (verz.  Westminster,  Londen),  Romulus  en  Remus  (Kapitool, 
Rome),  Latona  (München).  St  Sebastiaan  Cid.).  Bacchanaal  (Petrograd). 
Graaf  Rudolf  van  Habsburg  en  de  Priester  (Madrid),  Pan  en  Syrinx  (Buc- 
kingham.  Londen).  Meleager  en  Atalanta  (München),  en  vele  andere  nog. 
Ook  Jordaens,  Snyders,  Paul  de  Vos,  Corneel  Schut,  Thecd.  Rombouts,  Jan 
Boekhorst  deden  beroep  op  zijn  talent.  De  werken  die  hij  zelfstandig  in  zijn 
laatste  jaren  uitvoerde  staan  bij  de  vroegere  zeer  ten  achter,  maar  dit  verval 
moet  worden  toegeschreven  aan  den  ziekelijken  toestand  waarin  Wildens 
sinds  1622  verkeerde. 

Dat  Abraham  van  Diepenbeeck  (1596-1675)  een  leerling  van  Ruben > 
zou  zijn  geweest,  zooals  De  Bie  en  Sandrart  beweren,  wordt  nu  vrij  algemeen 
als  een  vergissing  beschouwd.  Dat  hij  's  meesters  medewerker  zou  zijn  ge- 
weest, wordt  sterk  betwijfeld.  Wel  wordt  in  het  opschrift  der  koperplaat  van 
Paul  Pontius.  Neptunus  en  Minerva,  Rubens  vermeld  als  ontwerper,  en  Van 
Diepenbeeck  als  teekenaar.  maar  dit  kan  niet  als  een  doorslaand  bewijs  gel- 
den. Van  Diepenbeeck  was  bijna  uitsluitend  glasschilder  en  boekillustrator. 
De  weinige  schilderijen,  welke  hem  nog  met  eenige  zekerheid  kunnen  worden 
toegeschreven,  getuigen  evenwel  van  den  grooten  invloed  dien  Rubens  op  hem 
uitoefende:  b.v.  de  St.  Norbertus  in  de  kathedraal  te  Antwerpen  (gegraveerd 
door  Vorsterman).  is  zonder  groote  vlucht,  een  eerlijk  en  degelijk  werk  van  een 
voortreffelijken  Rubensepigoon. 

De  Westfaler  Jan  van  Boekhorst,  gezegd  «  Lange  Jan  »  (1605- 1668)  was 
een  leerling  van  Jordaens.  Zijn  Diana  (Dresden)  getuigt  nog  van  diens  in- 
vloed. Meester  in  1633,  werkt  hij  twee  jaar  later  mee  aan  de  straatversiering 
voor  de  Intrede  van  den  Kardinaal-Infant.  Rond  1620,  schildert  hij  (naar 
een  ontwerp  van  Rubens  wellicht)  en  in  samenwerking  met  Jan  Brueghel, 
en  Frans  Snyders,  een  Rust  van  Diana  (München).  En  rond  dien  tijd  ook 
wordt  de  invloed  van  Rubens  bij  hem  overwegend.   In  diens  atelier  werkend. 


DE      XVI I'-      EEUW 


371 


voltooit  hij  zekere  gedeelten  van  werken  als  Hercules  tusschen  Deugd  en  Zon- 
de (Florence).  De  symbolische  samenstelling  Oorlog  en    Vrede    (München) 


JAN   VAN   BOCKHORST  en    FRANS  SNYDERS  :   Diana  en  hare  Nymphen. 
(München,  Pinacotheek). 

schijnt  wel  door  hem  (in  samenwerking  met  Snyders  en  Jan  Wildcns?)  naar 
een  ontwerp  van  Rubens  te  zijn  uitgevoerd.  Ook  meent  men  zijn  hand  te 
herkennen  in  zekere  portretten,  waarvan  Rubens  gelaat  en  handen  voltooide, 
de  uitvoering  van  kleedsel  en  opschik  overlatend  aan  Boekhorst.  Ook  talrijke 
kopieën  naar  's  meesters  werken  kunnen  hem  met  veel  waarschijnlijkheid 
worden  toegeschreven.  In  sommige  markten  van  Snyders,  die  te  Petrograd 
o.a.,  schilderde  Boekhorst  de  figuren.  Zelfstandig,  blijft  hij  Rubens  nabij  in  de 
Allegorieën  van  het  Oude  en  het  Nieuwe  Testament  (St. Michielskerk,  Gent), 
maar  na  den  dood  van  Rubens,  gaat  hi]  meer  den  trant  en  de  factuur  van  Van 
Dijck  navolgen.  Zijn  figuren  verliezen  de  monumentale  kloekheid  van  Rubens, 
en  krijgen  nu  een  koketter,  meer  gemaniëreerd  uitzicht:  b.v.  De  vijf  dwaze 
Maagden  (Liechtenstein,  Weenen).  En  zeker  zou  het  de  moeite  loonen  na  te 
gaan,  welke  portretten,  nu  gecatalogeerd  op  naam  van  Van  Dijck  e.a   met  ze- 


372  RUBENS     EN     ZIJNE     EEUW 


kerhcid  naast  zijn  Vrouwenportret  (Darmstadt),  zijn  Mansportret  (Mün- 
chen),  zijn  Portret  van  Helena  Fourment  (Brussel)  en  een  paar  andere  nog, 
aan  Boekhorst  moeten  worden  teruggegeven. 

Cornelis  Schut  (1597-1655)  wordt  door  de  traditie  als  een  leerling  van 
Rubens  genoemd.  Tastbare  bewijzen  daarvan  zijn  echter  nergens  te  vinden. 
Maar,  behalve  dat  hij  ook  een  groot  aandeel  nam  in  de  praalversiering  voor 
den  Kardinaal-Infant,  is  het  meer  dan  waarschijnlijk  dat  hij  al  zeer  vroeg 
meewerkte  in  Rubens'  atelier.  Rooses  (1)  meent  in  eenige  werken  van  1617 
tot  1621,  de  hand  van  Schut  te  herkennen,  nl.  in  Maria's  Hemelvaart  (Brus- 
sel), bijna  het  geheele  bovengedeelte  met  de  zwevende  «putti»;  in  de  Mcdona 
met  heiligen  als  voorspreekster  der  Menschheid  (Lyon).  talrijke  vrouwenfi- 
guren; in  den  H.  Stefaan  (Valenciennes). 

Hoezeer  ook  afhankelijk  van  Rubens,  verschijnt  ons  deze  vruchtbare 
schilder  van  religieuze  onderwerpen  als  een  personaliteit.  Hij  is  een  der  meest 
typische  vertegenwoordigers  van  de  richting,  die  de  titanische  forschheid  van 
den  grootmeester  der  XVII'  eeuw  zal  doen  afwijken  naar  een  luchtige  opper- 
vlakkigheid. Zijn  kleur  verbleekt  tot  het  zoetige  toe.  zijn  teekening  wordt 
klein  en  bijna  peuterig.  zijn  compositie  onrustig,  zijn  factuur  eng.  Maar  hij 
karakterizeert  zich  door  een  fijnen  smaak  en  een  gedistingeerd  gevoel. 

Nog  eenige  andere,  mindere  figuren,  dienen  te  worden  vermeld  in  ver- 
band met  die  reusachtige  productie  van  Rubens'  werkplaats. 

Marten  Pepijn  (1575-1642).  die  zeker  met  Rubens  in  vriendschapsbe- 
trekking stond  (in  1615  was  Isabella  Brant  meter  van  Pepijn's  dochter)  be- 
hoort nog  tot  de  richting  der  late  XVI'  eeuw.  Maar  het  schijnt  wel  dat  Ru- 
bens hem  toeliet  aan  zekere  bestellingen  mee  te  werken,  en  de  H.  Martina 
en  de  St.  Jan-Baptist,  vleugelpaneelen  van  het  drieluik  der  Verrijzenis  op  hei 
graf  van  Jan  Moretus  en  zijn  vrouw  Martine  Plantin  in  de  O.-L.-Vr.  kerk  te 
Antwerpen,  zouden,  zooals  Rooses  terecht  meent,  wel  door  Pepijn  kunnen 
geschilderd  zijn.  En  in  meer  dan  een  zijner  werken  vinden  we  het  bewijs  van 
den  invloed  dien  Rubens  op  hem  heeft  uitgeoefend. 

Sommigen  schijnen  slechts  bij  gelegenheid  met  Rubens  te  hebben  sa- 
mengewerkt. De  oude  inventarissen  van  de   schilderijenverzameling  van  den 


(i)   M.    Rooses   :    Rubens'  Leven   en  Werken,   blz    32 
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koning  van  Spanje,  vermelden  als  hebbende  gearbeid  aan  de  schilderijen  voor 
de  Torre  de  la  Parada,  behalve  Frans  Snyders,  Paul  de  Vos,  Erasmus  Quel- 
lin  en  Theodoor  van  Thulden,  die  we  reeds  geciteerd  hebben:  Cornelis  de 
Vos,  Jan  Cossiers,  Jan-Baptist  Borrekens,  Jan  van  Eyck,  Jan-Pieter  Gouwi 
en  Thomas   Willeboirts   Bosschaert. 

Cornelis  de  Vos  (1585  1651),  broer  van  Paul  deVos  en  zwager  van  Frans 
Snyders,  schilderde  naar  Rubens'  schetsen  verscheidene  van  deze  tafereelen. 
Daarvan  zijn  nu  nog  bewaard,  in  het  Prado-Museum  te  Madrid,  Apollo  en  de 
slang  Python,  de  Triomf  van  Bacchus  en  de  Geboorte  van  Venus.  Maar  de 
werkzaamheid  van  Cornelis  de  Vos  ligt  bijna  uitsluitend  op  het  gebied  der 
portretkunst,  en  we  zullen  hem  dan  ook  verder  in  dit  verband  beschouwen. 

Zijn  leerling  Jan  Cossiers  (1600-1671 ),  werkt  mee  aan  de  versiering  voor 
de  Intrede  van  den  Kardinaal-Infant,  en  voor  de  Torre  de  la  Parada  levert  hij 
Jupiter  en  Lycaon,  Narcissus,  Prometheus(a\\en  te  Madrid),  andere  nog  waar- 
schijnlijk, welke  vernietigd  zijn.  Ook  in  zijn  zelfstandig  werk  toont  hij  zich 
beïnvloed  door  Rubens,  maar  in  zijn  religieuze  werken  blijft  hij  zwak,  leeg 
en  klein.  Zijn  koloriet  van  zware  tonen  heeft  hij,  onder  invloed  van  Jordaens 
wellicht,  gemeen  met  andere  Vlaamsche  Caravaggio-navolgers. 

Thomas  Willeboirts,  alias  Bosschaert  (1614-1654),  wordt  als  medewer- 
ker aan  de  Torre  de  la  Parada  geciteerd  door  Ponz  in  zijn  «  Viage  de  Espa- 
rïa  »  (1).  Geen  enkel  nog  bestaand  schilderij  van  deze  reeks  kan  hem  echter 
worden  toegewezen.  Ook  hij  kan  hier  in  verband  met  het  Rubensatelier  slechts 
terloops  genoemd  worden. 

Jan-Baptist  Borrekens  (1611-1675),  schoonzoon  van  den  Fluweelen 
Brueghel  en  zwager  van  David  Teniers  II,  behoorde  eveneens  tot  den  vrien- 
denkring van  Rubens,  die  getuige  was  bij  zijn  huwelijk  en  peter  van  zijn  eerst- 
geborene. Hij  schilderde  voor  de  Torre  de  la  Parada  de  Apotheose  van  Her- 
cules (Madrid)  het  eenige  werk  dat  van  hem  bekend  is. 

Jan  van  Eyck  bleef  tot  heden  onbekend.  Was  hij  degene  die  in  1580  te 
Ysselmonde  bij  Rotterdam  geboren  werd  en  te  Antwerpen  stierf  na  1660, 
schilder  van  bloemen  en  vruchten,  van  landschappen  met  figuren?  Rooses 
schrijft  hem  de  Apollo  en  Daphné  toe  (Madrid). 


(ii   Ponz  :   Viage   de   Espaiïa,   Madrid.  1793,   VI,   blz.  161. 
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Ten  slotte  dienen  nog  te  worden  geciteerd:  Frans  Ykens  (1601-1693), 
bloemenschilder,  van  wie  Rubens  zes  schilderijen  bezat,  waaronder  een  bloe- 
menkrans rond  een  door  Rubens  geschilderd  Madonabeeld ;  Kasper  van  den 
Hoecke  (f  na  1648),  die  met  zijn  zoon  Jan  meewerkte  aan  een  praalboog  voor 
de  Intrede  van  den  Kardinaal-Infant. 

In  de  reeks  der  twaalf  Romeinsche  Keizers  (Berlijn)  draagt  nr.  5  het 
monogram  G.  v.  H.  (Gaspar  van  den  Hoecke)  en  het  jaartal  1622;  nr,  6  is 
geteekend  A.  Jansen.  F.  1618,  en  schijnt  wel  het  werk  te  zijn  van  Abraham 
Janssens  waarop  we  later  zullen  terugkomen;  de  andere,  behalve  nr,  1  dat 
geteekend  is  P.  P.  Rubens  1619,  (leerlingenwerk  door  den  meester  hertoetst), 
lijn  geschilderd  door  Robert  van  den  Hoecke,  zoon  van  Kasper)  en  door  de 
Hollanders  Hendrik  tei  Brugghen  (dien  Rubens  in  Rome  had  gekend)  en 
Dirk  van  Babueren  (1). 

Zonder  eenig  bewijs  wordt  Pieter  van  Mol  (1599-1650)  onder  de  leer- 
lingen van  Rubens  gerekend,  en  van  Simon  de  Vos  (1603-1676)  wordt  wel 
eens  verondersteld  dat  hij  Rubens  zou  hebben  geholpen  bij  de  uitvoering  der 
Medicigalerij. 

Dit  is,  met  breede  trekken  geschetst,  ongeveer  alles  wat  men  weet  over 
de  werkzaamheid  van  het  Rubensatelier  en  over  de  artistieke  persoonlijkhe- 
den die  er  hebben  geëvolueerd.  Het  lijdt  echter  geen  twijfel  dat  heel  wat  bij- 
zonderheden daaromtrent  ons  onbekend  zijn  gebleven,  en  dat  Rubens  wel 
meer  leerlingen  en  medewerkers  zal  hebben  gehad  dan  wij  er  hier  hebben 
kunnen  opsommen. 

De  studie  der  XVIF-eeuwsche  kunst  in  de  Zuidelijke  Nederlanden  is 
nooit  zoo  wetenschappelijk  doorgevoerd  geworden  als  die  van  het  Noorden. 
En  wanneer  men  eenmaal  de  activiteit  onzer  groote  en  kleine  Barokmeesters 
met  meer  nauwkeurigheid  zal  hebben  omlijnd,  dan  zal  het  blijken  dat,  be- 
nevens wellicht  eenige  nieuwe  figuren,  sommigen  verdienen  meer  naar  voren 
te  worden  gebracht. 

Wat  er  ook  van  zij,  hetgeen  men  tot  nu  toe  weet  laat  toe  vast  te  stellen 
welke  ontzaglijke  invloed  van  uit  dit  intens  werkende  milieu  over  de  geheele 
XVIF-eeuwsche  kunst  is  uitgestraald.  Hoe  zich  de  verschillende  genres  onder 

<i)  Dr.  M.  E.  Hoet  :  Mededeelingen...  i8gg,  blz.  532.  —  Zie  ook  Corn.  de  Bie  :  Den  Spieghel  van  de 
verdraeyde  Werelt.  Antw    1708.  blz.  271  en  3g3. 
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dien  invloed  hebben  ontwikkeld,  hoe  de  diverse  stroomingen  tot  het  einde  der 
eeuw,  en  tot  in  het  begin  der  XVIII .  op  elkaar  hebben  ingewerkt,  dit  willen 
wij   nu  op  een  bondige  wijze  samenvatten. 

II.  --  TIJDGENOOTEN,  NAVOLGERS  EN   EPIGONEN 

Het  godsdienstig  onderwerp.  —  Hoe  Rubens  in  het  begin  van  zijn  loop- 
baan, en  meer  bijzonder  tusschen  de  jaren  1605  en  1610,  nog  als  een  recht- 
streeksche  voortzetter  van  het  XVP-eeuwsche  romanisme  moet  worden 
beschouwd,  hoe  hij  tijdens,  en  nog  een  heelen  tijd  na,  zijn  Italiaansche  reizen 
afhankelijk  blijft  van  Rafaël  en  Michelangelo,  Titiaan  en  Tintoreto,  dit  werd 
reeds  meer  dan  eens  aangetoond.  Dit  had  hij  trouwens  gemeen  met  al  zijn 
tijdgenooten,  degenen  die  den  overgang  maken  tusschen  het  XVF-eeuwsche 
italianisme  en  de  XVII-eeuwsche  Barok. 

Nooit  echter,  of  althans  zeer  zelden,  werd  met  voldoenden  aandrang  ge- 
wezen op  den  grooten  invloed  die  van  Caravaggio  op  hem  en  ook  —  mis- 
schien wel  gedeeltelijk  door  zijn  bemiddeling  —  op  de  meeste  andere  Vla- 
mingen van  de  eerste  helft  der  XVIF  eeuw  is  uitgegaan. 

Voortschrijdend  feitelijk  op  hetzelfde  pad  dat  hun  XVI-eeuwsche  voor- 
gangers tot  navolging  van  de  Italiaansche  kunst  had  geleid,  zullen  zij  zich 
vooral  keeren  tot  de  school  van  het  Zuidelijk  naturalisme,  dat  met  zijn  forsche 
waarheidsliefde  voor  hen  zulke  bijzondere  aantrekkelijkheid  moest  hebben, 
en  waaraan  de  Noordelijke  schilders  zich  zoo  gemakkelijk  konden  aanpassen. 
Natuurlijk  gaat  het  van.de  kracht  der  temperamenten,  van  hun  min  of 
meer  zelfstandigen  scheppingslust,  van  hun  min  of  meer  ontwikkelde  techniek 
afhangen,  of  zij  hun  persoonlijkheid  vrijer  of  bevangener  zullen  uitspreken. 
Zoo  vormt  zich  een  heele  school,  waaraan  men  den  naam  heeft  gegeven 
van  «  neo-romanisme  ».  die  vooral  streeft  naar  de  heftige  tegenstellingen  van 
licht  en  donker,  de  drastische  manier  van  voorstellen,  de  soms  brutale  beweeg- 
lijkheid der  figuren,  de  zware  gloedkleuren,  karaktertrekken  eigen  aan  de 
meesters  van  het  Italiaansche  naturalisme,  aan  wiens  invloed  zelfs  —  zooals 
we  gezien  hebben  —  een  meester  als  Tordaens  zich  niet  had  kunnen  ont- 
trekken. 

Nog  in  de  XVI'  eeuw  spreekt  deze  Caravaggio-invloed  te  Antwerpen  in 
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het  werk  van  Arnoïd  Mytens  (+  1541-1602,  Judith  en  Holophernes  te  Ma- 
drid). Later  nog  in  dit  van  Adam  de  Coster  (1586-1643,  Doornenkroning  te 
Stockholm). 

Tot  meer  rijpheid  komt  hij  in  dit  van  Abraham  Janssens  (1575-1632). 
In  zijn  schilderijen  van  vóór  1610,  ziet  men  dezen  uitgaan  van  het  XVI- 
eeuwsche  romanisme,  waarvan  hij,  bv.  in  zijn  Kroning  der  H.  Maagd  (St- 
Jacobskerk,  Antwerpen)  nog  geheel  afhankelijk  blijft.  Vermoedelijk  was  hij 
rond  1600  in  Italië.  En  m  1609-1610  schept  hij  dien  wonderlijk  grootschen 
Scaldis  met  de  Maagd  van  Antwerpen  (Museum,  Antwerpen),  een  prach- 
tig werk  dat  in  zijn  kloeke,  wijdsche  vormentaal,  zijn  weelderig,  diep  koloriet, 
in  zijn  monumentalen  opzet  zeker  op  gelijke  hoogte  staat  met  het  werk  van 
Rubens  uit  diezelfde  jaren.  Beiden,  Janssens  en  Rubens,  hebben  op  dit  oogen- 
blik  nog  frisch  m  hun  herinnering  de  sterke,  waarheidlievende  kunst  van 
Caravaggio;  beiden  verwerken  dien  invloed  op  eigen  manier.  En  alzoo  ligt  er 
wellicht  eenige  waarheid  ten  grondslag  aan  het  vertelsel  van  Sandrart  (1), 
dat  Janssens,  verdrietig  over  het  stijgend  succes  van  Rubens,  dezen  uitdaagde 
tot  een  wedstrijd,  welken  Rubens  echter  afsloeg,  meenende  dat  ieder  maar  zijn 
eigen  manier  moest  bewaren. 

In  vele  zijner  werken  schijnt  Janssens  zich  dien  gulden  raad  ten  nutte  te 
hebben  gemaakt.  Maar  rond  1615  begint  voor  hem  het  verval,  toe  te  schrijven, 
vertelt  Sandrart,  aan  de  ontmoediging  welke  Janssens  zijn  werk  deed  ver- 
waarloozen  en  hem  dreef  naar  eet-  en  drinkgelegenheden.  In  feite  zien  we 
hem  rond  dien  tijd,  tot  zijn  schade  en  tevergeefs,  trachten  zich  de  manier  van 
Rubens  eigen  te  maken.  Zijn  warm  gloeiende  kleur  maakt  plaats  voor  een  mat 
koloriet,  en  (zooals  in  zijn  Kerkvaders  in  de  O.-L.-Vr.-kerk  te  Antwerpen), 
verliest  hij  alle  kracht. 

Ongeveer  denzelfden  weg  volgt  de  leerling  van  Abraham  Janssens,  Ge- 
rard  Seghers  (1591-1651).  Reizen  in  Italië  en  Spanje  zullen  den  Caravaggio- 
invloed,  dien  hij  door  bemiddeling  van  zijn  leermeester  ondergaan  had,  nog 
zeer  versterkt  hebben.  En  een  groot  gedeelte  van  zijn  werk  sluit  zich  dan  ook 
geheel  aan  bij  dit  der  andere  Caravaggesken.  Zoo  b.v.  de  Aanbidding  der  Ko- 
ningen  (St-Jacobskerk,   Antwerpen).   Maar  reeds  vóór  Van  Dijck  zich  in  1635 


II)   Sandrart  :   Op.   cit.    blz.?i58. 
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in  Engeland  had  gevestigd  en  Rubens  in  1640  gestorven  was,  gaat  Seghers 
een  andere  richting  volgen.  Langzamerhand  had  de  publieke  smaak  zich  van 
het  Romeinsche  naturalisme,   met  zijn  brutale   effecten,    met   zijn   voorliefde 


ABRAHAM  JANSSENS  :  Scaldis  en  de  Maagd  van  Antwerpen. 
(Antwerpen,  Museum). 


voor  kunstmatige  belichtingen,  afgekeerd.  Al  het  succes  ging  sinds  lang  naar 
Rubens  en  zijn  volgelingen,  met  hun  opgewekte  kleurenzatheid.  En  San- 
drart,  die  Seghers  persoonlijk  gekend  heeft,  getuigt  het  dan  ook  naïefweg  dat 
deze,  «  meer  om  veel  geld  te  maken  dan  om  de  kunst  te  verheffen  »,  verkoos 
Rubens  en  Van  Dijck  te  volgen  (1).  De  werken  die  Seghers  van  omstreeks 
1630  af  voltooide,  getuigen  van  dien  ommekeer  Toch  blijft  de  rubc-niaansche 
invloed  slechts  uiterlijk,  en  treft  alleen  de  kleur.  Seghers'  composities  blijven, 
vergeleken  bij  de  zeer  bewogene  van  Rubens,  kalm  en  koel.  Maar  in  't  alge- 
meen merkt  men  duidelijk  dat  in  die  latere  werken  Seghers  er  vooral  op  uit 
was  den  smaak  van  zijn  publiek  te  voldoen,  door  zijn  streng  naturalistischen 
stijl  te  verlaten  voor  een  die  door  zijn  liefelijke  gracie  meer  moest  bevallen, 
ook  al  zou  hij  daardoor  aan  levendige  uitdrukkingskracht   bijna   alles   inboeten. 


fi     Sandrart   :   Op.   cit.    blz.  171. 
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Hij  zal,  zooals  we  zien  zullen,  daarin  niet  alleen  staan. 

Nog  eenige  andere  mindere  talenten  dienen  hier  in  dit  verband  genoemd. 
Vooreerst  Jan  Cossiers  (1600-1671)  die  in  sommige  werken  een  nauwe  ver- 
wantschap toont  met  den  vroegen  Gerard  Seghers.  Zijn  koloriet  is  donker, 
zijn  «  chiaroscuro  »  koud  en  scherp.  Zijn  religieuze  schilderijen  (vele  in  de 
Mechelsche  kerken)  reiken  doorgaans  niet  boven  de  waarde  van  oppervlak- 
kig maakwerk.  En  slechts  de  bezielende  aansporing  van  Rubens  kon  hem  in 
zijn  mythologische  composities  voor  de  Torre  de  la  Parada  (naar  schetsen 
•,an  den  Meester)  verdienstelijk  werk  doen  scheppen.  Knap  teekenaar,  en 
eenvoudig  waarheidlievend  kunstenaar,  zullen  wij  hem  beter  naar  waarde 
kunnen  schatten  in  zijn  genrestukken   en  portretten. 

Tot  de  groep  der  zgn.  «  neo-romanisten  »  behooren  verder  nog  Gilles  Ba 
ckereel  (1572-vóór  1662),  Peter  van  Lint  (1609-1690).  Gilles  Remeeus  (± 
1620-?),  Antwerpenaars  die.  na  gedurende  eenigen  tijd  naar  den  trant  der  Ro- 
meinen en  Venitianen  te  hebben  gewerkt,  allen,  de  eene  al  wat  meer  dan 
de  andere,  door  de  overweldigende  kracht  van  Rubens'  voorbeeld  worden 
meegetrokken. 

In  andere  Vlaamsche  steden  echter,  waar  de  invloed  van  Rubens  en  zijn 
groote  leerlingen  zich  minder  imperatief  deed  gevoelen,  bleef  het  neo-roma- 
nisme  ook  meer  stand  houden. 

Te  Luik  is  het  Gérard  Douffet,  de  leerling  van  Rubens  nochtans,  die,  na 
zijn  leertijd  te  Antwerpen,  gedurende  negen  jaar  in  Italië  verblijft  en  de 
italianizeerende  invloeden  vermengt  met  die  van  het  Fransche  klassicisme 
van  Poussin.  Zijn  leerling  Bertholet  Flémalle  (1614-1675),  die  langen  tijd  te 
Parijs  werkte,  drijft  die  richting  nog  veel  verder,  en  wordt  daarin  nagevolgd 
door  een  heele  schaar  epigonen  als  Jean  Guillaume  Cariier  (1638-1675). 
W alther  Dammery  (1610-1672),  Nicolas  Lafabrique  (1649-1733).  Jean  Gilles 
Delcour  (1632-1695),  Englebert  Fisen  (1655-1735).  en  ten  slotte  ook  door 
Gérard  de  Lairesse  (1640-1711),  die  in  1664  naar  Amsterdam  uitwijkt,  om 
in  Holland,  door  zijn  aldaar  zeer  geprezen  bevallige  kunst,  aanzienlijk  bij  te 
dragen  tot  verspreiding  der  romanistisch-klassisistische  strekkingen. 

Ook  de  Bruggeling  Jacob  van  Oost  de  Oude  (1601-1671)  blijft  in  zijn 
nauwkeurig  verzorgde  factuur  vrijwel  vreemd  tegenover  den  invloed  van  Ru- 
bens, terwijl  te  Brussel  en  te  Leuven   Theodoor   van   Loon    (1590-?).    ca.   in 
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een  reeks  statige  schilde- 
rijen voor  de  kerk  van 
Scherpenheuvel  —  het 
Leven  van  Joachim  en 
Anna  —  de  Caravaggio- 
vormen  weliswaar  iets 
meer  in  den  trant  van  Do- 
menichino,  verfraait  en 
verzoet,  maar  het  donker 
koloriet  met  heftige  licht- 
contrasten navolgt. 

Onderwijl  heeft  te 
Antwerpen  Rubens  de  ge- 
heele  kunstbeweging  om 
zich  heen  geconcentreerd. 
Zijn  atelier  is  in  volle  pro- 
ductie, en  van  af  ongeveer 
1618  is  zoo  wat  iedereen, 
die  in  de  Scheldestad  palet 
en  penseel  hanteert,  in 
zijn  vaarwater  terechtge- 
komen. Zijn  stijgend  suc- 
ces heeft  onvermijdelijk 
voor  gevolg  dat,  behalve 
zijn  hier  reeds  genoemde 
leerlingen  en  medewer- 
kers, die  in  gedurige  recht- 

streeksche  aanvoeling  met  hem  verkeeren,  haast  alle  andere  schilders  zicli 
beijveren  om  zich  zijn  manier  eigen  te  maken,  of  er  zich  althans  zoo  dicht 
mogelijk  bij  aan  te  passen. 

De  eerste,  dien  we  in  dit  verband  te  beschouwen  hebben,  ofschoon  hij  niet 
in  zijn  geboorteplaats  Antwerpen,  maar  wel  te  Brussel  en  vooral  te  Gent 
werkte,  is  Gaspard  de  Crayer  (1584-1669).  Wel  schijnt  hij  nog  gedurig  met 
Antwerpen  en  met  Rubens  in  betrekking  te  hebben  gestaan.   Reeds  in  1635 


<  I  ^SPARD  DE  CRAYER  :  De  Rozenkrans. 

I  Bi  ussel,    Museum). 
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zien  wij  hem  te  Gent  groote  decoratieve  opdrachten,  in  den  aard  van  die  van 
Rubens,  vervuilen,  nl.  straatversieringen  voor  de  Intrede  aldaar  van  den 
Kardinaal- Infant. 

De  Crayer  is  in  de  eerste  plaats  een  schilder  van  godsdienstige  voorstellin- 
gen en,  in  dit  te  dien  tijde  zoo  winstgevende  genre,  is  hii  dan  ook  ongemeen 
vruchtbaar.  Werken  van  hem  vindt  men  in  haast  alle  kerken  van  het  Vlaam- 
sche  land.  en  het  is  zeker  dat  hij,  naar  het  voorbeeld  van  Rubens,  zijn  atelier 
op  een  bijna  even  productieve  wijze  had  ingericht.  Wel  beschikt  hij  niet  over 
de  hulp  van  zoovele  talentvolle  leerlingen  en  medewerkers.  Maar  we  weten 
althans  dat  de  landschap-achtergronden  in  sommige  zijner  schilderijen  wer- 
den aangebracht  door  Jacob  d'Arthois  en  Lodewijk  de  Vadder.  de  dieren  door 
Pieter  Boel. 

Wat  zijn  stijl  betreft,  ook  deze  staat  in  innig  verband  met  dien  van  Ru- 
bens. Jeugdwerk  is  van  hem  tot  nu  toe  niet  bekend.  Maar  het  is  wel  waar- 
schijnlijk dat  dez3  leerling  van  Raphaël  Coxie  aanvankelijk  ook  den  invloed 
van  het  donkere  «chiaroscuro»  der  Caravaggesken  onderging.  Dit  zouden  al- 
thans de  nog  diepe  «  tenebroso  »-schaduwen  in  zijn  vroegst  gekende  werken 
wel  doen  denken;  nl.  in  het  Oordeel  van  Saïomon  (Gent)  dat  van  1619  dag- 
teekent.  (en  waarvoor  hij  zich  schijnt  te  hebben  geïnspireerd  op  het  schil- 
derij van  Rubens  te  Kopenhagen),  ofschoon  hij  voor  't  overige  daarin,  evenals 
in  zijn  vroege  Piëta  (Brussel),  reeds  grootendeels  tot  de  school  van  Rubens 
behoort. 

In  al  wat  daarop  volgt  is  De  Crayer  op  en  top  rubeniaansch,  en  zijn  ont- 
wikkeling zal  van  dan  af  met  die  van  den  Antwerpschen  grootmeester  parallel 
loopen.  Zoowel  voor  de  kleur  als  voor  de  vormuitbeelding  en  de  lichtverdee- 
ling,  schijnt  hij  voortdurend  naar  Rubens  te  hebben  gekeken,  dien  hij  tot  het 
laatste  toe  volgt:  van  het  krachtige  koloriet  van  circa  1620  gaat  hij  over  tot 
het  blonde  der  periode  1630-1640,  dat  hij  van  dan  af  zal  voortzetten  in  zijn 
gamma's  van  lichtblauwe,  bleekrose  en  zachtgele  tinten.  Ook  in  zijn  compo- 
sities blijft  hij  aan  Rubens  schatplichtig,  en  zelfs  zal  hij  den  architecturalen 
opbouw  van  zijn  grooten  voorganger  met  bewonderenswaardige  vaardigheid 
weten  te  gebruiken. 

Maar,  niettegenstaande  zijn  onbetwistbare  qualiteiten,  vertegenwoordigt 
zijn  werk  de  dalende  lijn  der  evolutie  die,    na   het    toppunt   der  pathetische 


DE     XVIIe     EEUW  381 


grootheid  in  Rubens'  genie  te  hebben  bereikt,  in  de  kunst  van  schilders  als 
De  Crayer,  Van  Thulden,  Quellin  e.a..  neigt  naar  het  oppervlakkig  bekoor- 
lijke. 

Tijdgenoot  van  De  Crayer,  bezoekt  de  Gentenaar  Nicolaas  de  Liemae- 
kere  gezegd  #oo2e(  1601-1646),  te  Antwerpen,  tegelijk  met  Rubens,  het  atelier 
van  Otto  van  Veen,  en  te  Gent  werkt  hij  met  De  Crayer  mee  aan  de  Intrede 
van  den  Kardinaal-Infant.  In  zijne  in  Vlaanderen  zeer  talrijk  voorkomende 
religieuse  schilderijen,  herkennen  wij  eveneens  een  wel  handigen  maar  wei- 
nig gevoeligen  nalooper  van  Rubens. 

Ook  op  zijn  beurt  wordt  De  Crayei  gevolgd  door  zwakkere  epigonen,  te 
Brussel  door  Louis  Primo  (±  1606-?).  te  Gent  door  zijn  leerling  en  medewer- 
ker Jan  van  Cleef  III  (1646-1716). 

Nog  eenige  mindere  talenten  ondergaan  te  Antwerpen  den  invloed  van 
Rubens.  Rond  1617  reeds,  leveren  Mathijs  Voet  en  Arnout  Vinckenborch(l), 
de  eerste  twee  en  de  tweede  drie  schilderijen  voor  de  reeks  der  Passie  in  de 
St-Pauluskerk  te  Antwerpen  Merkwaardig  is  de  wijze  waarop  deze  verder 
nog  onbekend  gebleven  kunstenaars  zich  weten  aan  te  passen  bij  den  stijl  van 
Rubens'  schilderij  in  dezelfde  reeks,  de  Geeseling  van  1614.  Hendrik  van 
Balen  de  Oude  (1575-1632),  leerling  van  Adam  van  Noort,  en  meester  van 
Antoon  van  Dijck  en  Frans  Snyders,  levert  zijn  beste  werk  in  schilderijen  van 
kleine  afmetingen,  godsdienstige  en  mythologische  onderwerpen,  waarvoor  hij 
vooral  de  medewerking  van  Jan  Brueghel  gebruikt  voor  de  uitvoering  van 
landschappen,  door  Van  Balen  met  figuren  gestoffeerd.  Deze  zorgvuldig  uit- 
gevoerde kleinwerken,  sluiten  zich  bij  Rubens  aan  door  de  klare  doorschij- 
nendheid van  het  koloriet.  Later  gaat  hij  zich  met  een  verbazend  gemak  aan- 
passen bij  de  werkwijze  van  Van  Dijck,  zoodanig  zelfs  dat  werken  als  de 
H.  Drievuldigheid,  de  Annunciatie  en  de  Opstanding  in  de  St-Jacobskerk  te 
Antwerpen,  alsmede  zijn  Zelfportret  en  dat  van  zijn  Vrouw,  op  zijn  graf  in 
dezelfde  kerk,  zeer  lang  voor  werken  van  Van  Dijck  werden  gehouden.  Zijn 
twee  zonen  Hendrik  van  Balen  de  Jonge  (1623-1661)  en  Jan  van  Balen 
(1611-  1654)  bewegen  zich  met  minder  talent  in  dezelfde  richting  als  hun 
vader;  evenals  Pieter  van  Avont  (1600-1652),  die  in  samenwerking  met  de 

(i)  «  Aernout  van  Vinckenborch,   Frederickssone.   schilder,  geboren    tot  Alcmaer  •>,   wordt   meester  in   de   St- 
Lucasgilde   in   161S   en   den  2S    Maart   1616   poorter  van  Antwerpen.   (Liggeren.  I,   blz.   514  . 
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Brueghel's  (Jan  vader  en  zoon).  Jan  Wildens.  Jac.  d'Arthois.  Lodewijk  de 
Vadder,  Lucas  van  Uden  e.a  .  liefelijke  composities  schilderde,  waarvoor  hij 
dikwijls  gebruik  maakte  van  Rubens'  vindingen.  Zijn  invloed  ging  over  op 
zijn  leerling  Frans  Wouters,  die  in  1634  bij  Rubens  ging  werken.  Ook  Pieter 
van  Mol  (1599-1650)  schildert  in  zware,  bruine  tonen,  godsdienstige  schilde- 
rijen die,  wat  de  compositie  en  de  personages  betreft,  Rubens  herinneren.  Lan- 
gen tijd  te  Parijs  werkzaam,  heeft  hij  er  als  medestichter  der  Académie 
(1640)  zeker  bijgedragen  om  den  rubeniaanschen  invloed  in  de  Fransche 
school  te  verspreiden  (1).  In  de  reeds  genoemde  dynastie  der  Francken's,  ka- 
rakteriseert zich  Frans  Francken  III  (1607-1667),  gezegd  «de  Rubeniaan- 
sche  »,  door  sterke  Rubens-invloeden  in  de  kleine  figuren  waarmee  hij  com- 
posities van  tijdgenooten  stoffeerde. 

Jan  Erasmus  Quellin(\634-1115),  zoon  en  leerling  van  Erasmus  verblijft 
lang  in  Italië,  en  keert  ervan  terug  met  een  geestdriftige  bewondering  voor 
de  theatraal-decoratieve  kunst  van  Veronese,  waarvan  men  den  invloed  in 
den  monumentalen  opzet,  met  dien  van  Rubens  m  de  figuren  en  de  kleur. 
vooral  vermengd  ziet  m  zijn  Kroning  van  Keizer  Karel  (Weenen). 

Zwakker  en  zwakker  wordt  ten  slctte  de  invloed  van  Rubens  in  het  werk 
van  Lucas  Franchois  II(  1616-1681 ),  Victor  Wolfvcet  (1612-1652),  Hubert 
Sporckmans  (1619-1690).  Godfried  Maes  ( 1649-1700).  GillesSmeyers  (1635- 
1710),  Pieter  Ykens  (1648-1695).  Frans  de  Neve  (1606-1681).  Als  leerling 
van  Jan  Thomas,  discipel  van  Rubens,  gaat  Jan-Baptist  Ruel  (±1606- 
—1680)  naar  Duitschland.  Te  Doornik  zien  we  in  1620-1630.  Mathys  de 
Negere,  kerkschilderijen  met  een  reeds  zeer  verflauwden  weerschijn  van 
Rubens  nalaten. 

Als  in  1640  Rubens  sterft,  schijnt  zijn  rechtstreeksche  invloed  minder 
sterk  te  worden,  en  neigt  de  stijl  der  Vlaamsche  figurenschildermg  meer  naar 
de  liefelijke  bevalligheid  en  de  sierlijke  pose,  terwijl  het  koloriet  zijn  warmte 
verliest.  Van  dan  af  wordt,  zooals  we  gezien  hebben,  de  invloed  van  Van 
Dijck  meer  overwegend  op  de  Rubensepigonen,  die  zich  gemakkelijker  de 
smaakvolle  elegantie  van  den  leerling  dan  wel  de  uitbundige  kracht  van  den 
meester  kunnen  eigen  maken.  We  konden  die  decadente  zwenking  reeds 
voorvoelen  in  het  werk  van  late  Rubensleerhngen  als  Van  Thulden.   Quellm. 

i     Zie   o.  a.   Louis   Dimier  in   Onze   Kunst.    1926.   nrs   11-12. 
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Boekhorst  en  Schut.  Ze  wordt  in  de  tweede  helft  der  eeuw  verder  gedreven 
door  eenige  schilders  van  verschillende  waarde.  Alleen  onderscheidt  zich  de 
wat  al  te  miskende  Thomas  Willeboirts  Bossehaert(  1614-1654),  die  in  eenige 
verdienstelijke  kerkelijke  en  mythologische  stukken  als  een  knappe  navolger 
van  Van  Dijck  gunstig  afsteekt  b.v.  tegen  een  Theodoor  Boeyermans  (1620- 
1688),  die  tevergeefs  (in  zijn  religieuze  schilderijen  althans)  met  een  zwakken 
zin  voor  samenstelling  en  met  een  zoetelijk  verwaterd  koloriet  Van  Dijck 
tracht  te  benaderen.  Peter  Thys  (1616-1678),  Gerard  van  Opstal  (1654- 
1717)  en  Jan  den  Duyts  (1629-1676)  laten  deze  richting  meer  en  meer  ver- 
schrompelen. 

De  zedenschildering.  —  De  stroomingen  welke  we  gevolgd  hebben  in 
de  religieuze  figurenschildering  van  de  eerste  helft  der  XVIF  eeuw,  laten 
zich  ook  waarnemen  in  de  zedenschildering.  We  weten  reeds  wat  Jordaens 
aan  zijn  vlijtige  voorloopers  Aertsen  en  Beuckelaer  te  danken  heeft.  Van 
dezen  is  hij  inderdaad  de  rechtstreeksche  erfgenaam.  Aan  wat  zii  hem  na- 
lieten heeft  hij  meer  kracht  en  breedheid  bijgezet,  dit  onder  den  dubbelen 
invloed,  eenerzijds  van  Rubens,  anderzijds  van  Caravaggio. 

Eenzijdig  onder  den  invloed  van  dezen  laatsten  blijven  genreschilders 
als  Theodoor  Rombouts  en  Adam  de  Coster,  die  in  een  zwaar  «  chiaroscuro  », 
halffiguren  van  soldaten  en  deernen,  kaartspelers,  zangers  en  guitaartokke- 
laars  plaatsen  onder  de  rosse  belichting  van  kaarsen  en  fakkels,  welke  op  hun 
plebejische  gelaten  felle  schijnsels  werpt.  Ook  Gerard  Seghers  heef t  zich,  voor- 
aleer zich  bij  den  trant  van  het  Rubensatelier  aan  te  sluiten,  in  die  richting 
bewogen,  in  eenige  «  conversatie's  »,  welke  ons  nog  alleen  door  kopergravuren 
van  tijdgenooten  bekend  zijn. 

Jan  Cossiers  moet  eveneens  tot  deze  groep  worden  gerekend,  ofschoon 
men  van  hem  niet  veel  genrestukken  meer  kan  aanwijzen.  In  eenige  werken 
als  de  Rooker  (Antwerpen)  en  de  Twee  oude  Bedelaars  (Kassei),  is  hij, 
evenzeer  als  in  zijn  religieuze  werken  onder  den  invloed  van  het  Italiaansche 
realisme,  en  toont  hij  een  verwantschap  met  Rombouts  b.v.,  al  blijft  hij  bij  de 
andere  Caravaggesken  ten  achter  wat  betreft  de  kloekheid  van  den  vorm  en  de 
intensiteit  van  de  kleur,  die  bij  hem  duister  is,  met  tegenstellingen  van  koude 
lichten  en  zwarte  schaduwen. 
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De  werkzaamheid  der  Francken's,  welke  wij  reeds  hooger  in  verband 
met  het  einde  der  XVI'  eeuw  hebben  aangehaald,  strekt  zich  nog  uit  tot  het 
midden  der  X VIP.  Het  is  vooral  Frans  Francken  II  (1581-1642),  die  als  over- 
gangskunstenaar, nog  zeer  veel  overhoudt  van  de  romanistische  traditie,  in 
kleine  schilderijen  met  talrijke,  dicht  bij  elkaar  geschaarde  figuurtjes,  in  een 
koelen,  nuchteren  stijl,  Hij  is  vooral  de  schilder  van  die  talrijke  «  konstka  • 
mers  »,  waarin  hij  interieurs  van  kunstverzamelaars  met  zorgvuldige  nauwge- 
zetheid weergeeft,  zoodat  deze  werken  niet  zoozeer  als  schildersarbeid  aan- 
dacht verdienen,  dan  wel  als  kostbare  en  betrouwbare  tijdsdocumenten. 

Van  de  talrijke  —  bekende  en  onbekende  —  navolgers  van  Francken, 
verdient  hier  alleen  te  worden  geciteerd  Hieronymus  Janssens  (1624-1693), 
de  schilder  van  voorname  gezelschappen  die,  bij  muziek-  en  dansvermaak, 
zich  elegant  bewegen  in  weelderige  lusthoven.  Zijn  werk,  ofschoon  nog  klein 
van  compositie  en  mat  van  kleur,  is  reeds  een  aankondiging  van  den  rube- 
niaanschen  invloed  die  weldra  ook  in  de  zedenschildering  begint  door  te  drin- 
gen. Het  wat  plat  erotische,  oppervlakkig  anecdotisme  van  het  XVP-eeuwsche 
genre  had  Rubens  op  een  hooger  idealizeerend  peil  gebracht,  door  het  te  om- 
kleeden  met  de  gezonde  zinnelijke  schoonheid  van  het  antiek  heidensche.  Zelf 
bewoog  hij  zich  slechts  zelden,  en  dan  nog  maar  om  zoo  te  zeggen  onrecht- 
streeks, op  het  gebied  der  eigenlijke  zedenschildering,  maar  zijn  geheele  op- 
vatting van  kleur,  vorm  en  compositie  beïnvloedde  ook  die  der  zedenschilders. 
Zoo  hebben  de  genrestukken  van  Simon  de  Vos,  als  b.v.  het  zeer  fraaie  Musi- 
ceerend  Gezelschap  (Weenen),  niet  alleen  Rubens'  warme  kleur,  maar  te- 
vens het  weelderige  zijner  compositie,  en  tot  de  houding  zijner  figuren  toe. 

Maar  een  nieuwe  strooming  gaat  zich  met  deze  vermengen,  nl.  die  uit- 
gaande van  den  genialen  Adriaan  Brouwer  (Oudenaarde  1606-Antwerpen 
1638).  Zich  rechtstreeks  aansluitend  bij  de  specifiek  Vlaamschc  traditie,  be- 
hoort Brouwer's  werk,  niettegenstaande  zijn  lang  verblijf  in  Holland,  tot  de 
kunstgeschiedenis  der  XVIP-eeuwsche  Zuidelijke  Nederlanden.  Op  16-jarigen 
ouderdom  gaat  hij  waarschijnlijk  naar  Antwerpen.  Van  ongeveer  1625  tot 
1631  is  hij  te  Amsterdam  en  vooral  te  Haarlem.  In  1632  is  hij  te  Antwerpen 
terug,  waar  hij  in  1633-'34  gevangen  zit  voor  schulden  en  politieke  vergrijpen. 
en  waar  hij  in  1638,  ten  huize  van  zijn  vriend  den  plaatsnijder  Paul  Pontius. 
sterft. 


ADRIAAX   BROUWER  :   De  Moerdijksche  Boeren. 
(Parijs,  verz.  Maurits  Kann). 
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Zoo  kan  zijn  korte  arbeidstijd  verdeeld  worden  in  drie  perioden.  In  zijn 
vroegste  werken  —  tot  circa  1625  —  knoopt  hij  zich  onmiddellijk  vast  aan  den 
Ouden  Brueghel;  het  nog  wat  starre,  detailleerende  realisme,  dat  nog  geen 
concentratie  kent,  het  bonte,  gelijkmatig  verdeelde  koloriet  maken  hem  daarin 
tot  een  rechtstreekschen  voortzetter  der  XVI1  eeuw.  Maar,  —  hetgeen  hem 
grondig  doet  verschillen  van  de  oppervlakkige  genreschilders  van  zijn  tijd,  en 
hem  al  direct  als  een  geestverwant  van  Brueghel  doet  kennen,  —  hij  grijpt 
diep  door  in  het  menschelijke  en  geeft,  in  zijn  drastische  zuip-  en  vechtpar- 
tijen, een  dramatisch  uitzicht  van  het  leven. 

Waarschijnlijk  hebben,  in  zijn  tweede  periode,  de  Hollandsche  invloe- 
den, meer  speciaal  die  van  Frans  Hals,  zijn  techniek  gewijzigd.  Van  dan  af 
treedt  het  zuiver  picturale  meer  op  den  voorgrond,  en  gaat  hij  door  het  clair- 
obscur  en  de  atmosfeer  meer  eenheid  geven  aan  zijn  schilderijen.  Zijn  trant 
wordt  losser  en  breeder,  en  de  geheele  compositie  wordt,  instede  van  zooals 
vroeger  in  bonte  vlakken  verspreid  te  liggen,  nu  saamgehouden  in  een  geraf- 
fineerden  harmonischen  toon  van  groengrijs  of  teerpaarsch.  Meer  nog  dan 
vroeger  getuigt  de  weergave  der  stof,  een  blauw  boezeroen,  eengroene  of  grijze 
pot,  een  vuile  met  zon  bepletste  kalkmuur,  van  's  schilders  fijngevoelig  oog  en 
meesterlijk  technische  bedrevenheid. 

Maar  zijn  beste  werk  voltooide  Brouwer  in  de  laatste  zes  jaar  van  zijn 
leven,  welke  hij  te  Antwerpen  doorbracht.  Terwijl  zijn  typen  tot  dan  toe  een 
tot  de  karikatuur  overdreven  plomp  karakter  hadden,  gaat  hij  nu  hunne  mi- 
miek verfijnen  zonder  daarbij  iets  van  hunne  natuurlijkheid,  van  hunne 
psychologische  scherpte  in  te  boeten.  Hunne  plastiek  wordt  sterker  en  hunne 
handelingen  meer  en  meer  monumentaal  gebonden,  in  éen  overdachte  geslo- 
tenheid. In  een  dun  opgelegde  factuur  van  vloeiende  tonen,  krijgt  zijn  nochtans 
gedempter  koloriet  een  warmen  rijkdom  van  fijnere,  diepere  doorschijnend- 
heid. Mag  men  dit  wellicht  ook  gedeeltelijk  toeschrijven  aan  een  invloed  van 
Rubens  en  zijn  omgeving?  Niet  onwaarschijnlijk,  maar  zeker  is  het  toch  dat 
beiden,  Rubens  en  Brouwer,  ieder  geheel  zelfstandig  blijvend  in  ver  van  el- 
kaar liggende  gebieden,  de  eenheid  der  Barok-concentratie  nastreven  en  die 
bereiken  met  dikwijls  zeer  verwante  middelen, 

We  zullen  Brouwer  eveneens  een  geheel  vooraanstaande  plaats  zien  in- 
nemen in  de  evolutie  van  het  Vlaamsche  landschap. 
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Zijn  invloed  op  de  Hollandsche  zedenschilders  —  Adriaan  en  Izaak  van 
Ostade,  Pieter  Bloot,  Hendrik  Sorgh,  Corneel  Saftleven,  e.a.  —  was  zeer 
groot,  waaraan  we  wel  het  feit  mogen  toeschrijven  dat  men  hem,  nu  nog, 
bij  de  Hollandsche  school  tracht  in  te  lijven.  Maar  niet  minder  op  onzen 
bodem  werkte  zijn  genie  bevruchtend.  Zijn  voornaamste  navolger  was  Joos 
van  Craesbeeck  ( 1605- +1654),  die  als  bakker  der  Antwerpsche  gevangenis 
waar  Brouwer  zat  opgesloten,  van  dezen  het  schilderen  leerde,  en  in  zijn 
vroegste  werken,  als  de  Vechtende  Boeren  (Museum,  Antwerpen)  van  hem 
zeer  afhankelijk  blijft.  Hij  onderging  echter  een  sterken  invloed  der  Hollan- 
ders in  zijn  soms  rembrandtsche  verlichting  en  onderscheidt  zich  van  zijn 
grooten  leermeester  door  een  bonter  koloriet,  en  een  ruwere  uitbeelding  der 
plompe  typen. 

David  Teniers  de  Jonge  (1610-1690)  staat  na  Brouwer  aan  het  hoofd 
der  Vlaamsche  zedenschildering.  Omsireeks  1630  ondergaat  hij  in  zijn  boeren- 
interieurs  en  herbergscenes,  bevolkt  met  galgentronies  in  een  heftig  clairob- 
scur,  den  invloed  van  Brouwer.  Maar  terwijl  deze,  in  zijn  bewoger»  bohéme- 
leven  gedurig  in  aanraking  bleef  met  zijn  wereld  van  zwelgende,  brallende  en 
vechtende  bozren,  terwijl  hij,  slecht  sujet  maar  dichterlijk  geniaal,  innig  be- 
wogen staat  vóór  het  drama  van  het  leven  en  de  natuur,  is  Teniers  de  welstel- 
lende, degelijk  brave,  op  officiëele  eerbewijzen  en  flink  betaalde  prebenden 
gestelde  burger-schilder,  die  het  leven  met  een  geamuzeerden  maar  opper- 
vlakkiger blik  beknkt,  die  werkt  voor  hoogere  standen,  waar  men  liefst  de 
brutale  waarheid  niet  te  zien  krijgt.  En  zoodra  is  Brouwer  van  de  wereld  ver- 
dwenen, of  Teniers  keert  terug  tot  het  aangenaam  glanzende  prettig  lichtende 
koloriet,  tot  de  kleine  uitbeelding  van  een  Frans  Franckcn,  als  wier  voortzet- 
ter hij  mag  beschouwd  worden,  met  dien  verstande  echter  dat  hij  veel  meer 
dan  zijn  voorganger,  den  zin  bezat  voor  de  picturale  uitbeelding  der  stof.  Deze 
weet  hij  doorgaans  met  virtuoziteit  te  bereiken  in  zijn  overtalrijke  keuken- 
interieurs en  soldatenwachten,  en  in  zijn  wat  naief-mysterieuze  alchimisten- 
krochten  en  heksensabath's,  welke  als  een  laatste  uiting  zijn  van  het  fantas- 
tische dat  sinds  de  vroegste  tijden  in  de  Nederlandsche  kunst  gespookt  had 
en  zijn  hoogtepunt  bereikt  had  bij  Bosch,  Brueghel  en  hun  volgelingen. 

Ofschoon  het  zwaartepunt  van  Teniers'  talent  ligt  op  andere  gebieden, 
nl,  op  die  van  het  landschap  en  van  het  portret  (waar  we  hem  verder  zullen 
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I).  TENIERS  :   Boerenmaaltijd,  (krijtteekening). 

(Berlijn,  Museum). 

ontmoeten),  heeft  zijn  genreschildering  een  niet  te  onderschatten  beteekenis 
gehad.  Hier  ook  stellen  we  vast  dat,  na  de  hooge  toppunten  bereikt  door  Ru- 
bens en  Brouwer,  de  kunst  eens  te  meer  gaat  neigen  naar  bevalligheid.  En 
Teniers'  idyllische  voorstelling  van  het  boerenleven  leidt  ons  van  het  intense 
realisme  der  XVII'  eeuw  naar  de  liefelijk  opgesmukte  pastorale  der  XVIIP. 
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Bij  mindere  talenten  vinden  we  een  mengeling  van  diverse  invloeden. 
Meer  en  meer  daalt  de  eenmaal  zoo  prachtig  stijgende  lijn  der  evolutie  naai- 
de decadentie.  David  Ryckaert  III  (1612-1661)  vereenigt  in  zijn  boersche  on- 
derwerpen de  gedrongen  compositie  van  Brouwer  en  het  bonte  koloriet  van 
Craesbeeck.  Uitgaande  van  Francken.  vertoont  hij  in  zijn  doorgaans  in  open 
lucht  voorgestelde  gezelschappen  een  invloed  van  Rubens,  in  de  sierlijke,  ge- 
makkelijke groepeering.  Willem  van  Herp  (1614-1677)  herinnert  Jordaens 
door  de  keuze  zijner  onderwerpen  en  door  de  heftige  lichtcontrasten,  Rubens 
door  de  warmte  der  kleur,  en  de  houding  der  figuren,  Teniers  en  de  navol- 
gers van  Brouwer  door  dz  mimiek  zijner  personages.  Mathys  van  Helmont 
(1623-+1674)  en  Egidius  van  Tilborch  (1625-1678)  schilderen  in  den  trant 
van  Teniers,  de  eerste  met  merkbare  invloeden  van  Craesbeeck.  Volledigheids- 
halve dient  hier  ook  de  geheel  veritaliaanschte  Jan  Miele  (1599-1664)  te  wor- 
den vermeld,  leerling  van  Gerard  Seghers  (en  misschien  van  Antoon  van 
Dijck?),  die  echter  reeds  in  1641  te  Rome  verblijft  en  er  tot  zijn  dood  Ita- 
liaansche  volkstooneelen  met  boeren-  en  bedelaarstypen  schildert. 

Bij  allen  verliest  de  zedenschildering  het  sterk  karakterizeerende,  diep 
doordringende  realisme  hetwelk  zij  bij  Brouwer  had  bereikt,  om  te  ontaarden 
in  de  smaakvolle,  decoratieve  oppervlakkigheid  waartoe  Teniers  het  sein  had 
gegeven.  Van  nu  af  gaan,  gedeeltelijk  wel  onder  Franschen  en  Italiaanschen 
invloed,  de  genreschilders  offeren  aan  den  burgerlijken  smaak.  Hun  factuur 
wordt  eng  en  gelikt,  hun  kleur,  als  zij  niet  ófwel  mat  en  zoet,  ófwel  schelbont 
wordt,  verliest  ook  in  de  beste  gevallen  hare  sterkte  om  liefelijk  precieus  te 
worden. 

Den  overgang  van  de  XVIF  naar  de  XVIIT  eeuw  vertegenwoordigen 
schilders  als  Antoon  Goubau  (1616-1698),  Theobald  Michau  (1676-1765), 
Hendrik  Goovaerts  (1669-1720),  Jan  Baptist  Lambrechts  (1680-1731)  en  Pie- 
ter  Angillis  (1685-1734),  die  de  verwaterde  invloeden  van  Teniers  en  de 
andere   XVIF-eeuwsche  genreschilders  reeds  vermengt  met  die  van  Watteau. 

Een  eigen  plaats  nemen  in  eenige  schilders  van  veldslagen  en  militaire 
tooneelen,  een  genre  dat  op  het  einde  der  XVI0  eeuw  door  Sebastiaan  Vrancx 
(1573-1647)  geschapen  en  tot  in  de  helft  der  XVII'  eeuw  werd  voortgezet.  Hij 
vindt  een  trouwen  navolger  in  Gerard  Snellinck   (1577-1669).   zoon  van  Jan 


DE      XVIIe      EEUW  391 


Snellinck,  die  volgens  Van  Mander  eveneens  veldslagen  had  geschilderd. 
Vrancx'  leerling  Pieter  Snayers  (1592-1667)  specializeert  zich  als  hofschil- 
der  der  Habsburgers.  in  vogelvluchtvoorstellingen  van  belegeringen  en  strate- 
gische bewegingen.  Het  genre  wordt  tot  grootheid  gebracht  'oor  Snayers'  leei- 
ling  Adam  Frans  van  der  Meulen  (1632-1690),  die  te  Parijs  officiëele  schil- 
der werd  van  Lodewijk  XIV.  en  in  een  keurigen  detailleerenden  stijl  en  een 
fijnglanzend  koloriet,  die  prachtig  decoratieve  voorstellingen  schiep,  welke  ons 
van  de  schitterende  periode  van  «Ie  Roi  Soleih  een  wel  eenzijdig  belicht,  maar 
zeer  sprekend  beeld  geven.  Zijn  leerkng  Frans  Duchatel  (1625-1694).  die 
aanvankelijk  bij  Teniers  in  de  leer  was,  vereenigt  de  invloeden  van  zijn  beide 
meesters,  waarbij  die  van  Van  der  Meulen  overwegend  is.  Een  weerschijn 
daarvan  geeft  ook  het  werk  van  Karel Breydel  (1678-1733).  terwijl  het  genre 
meer  en  meer  verflauwt  in  dit  van  Robert  van  den  Hoecke  (1622-1668),  zoon 
en  leerling  van  Kasper  van  den  Hoecke,  van  Jan-Baptist  van  der  Meiren 
('1669- ?)  terwijl  Cornelis  de  Wael  (1592-1662)  en  Pieter  van  Bloemen 
(1657-1720).  in  Italië  gebleven,  er  haast  al  hun  Vlaamsch  karakter  verliezen. 

Het  portret.  —  Ook  hier  laten  zich  nog  in  de  XVII  eeuw  de  invloeden 
gevoelen  welke  uitgaan  van  de  kunst  der  late  XVI.  b.v.  van  meesters  als  Anto- 
nio  Moro  en  Frans  Pourbus  I  Deze  traditie  wordt  in  de  allereerste  plaats  voort- 
gezet door  Frans  Pourbus  II  (1570-1622).  een  trouwen  navolger  van  zijn 
vader.  Zijn  vroegste  portretten,  als  LodevAjk  XIII  als  knaap  (Florence)  en 
het  Portret  van  een  schilder  (1591.  idem),  zijn  nog  voorbeelden  van  de 
sterk  doordringende  psychologie  en  tevens  van  de  kloeke,  gedrongen  factuur 
welke  de  portretten  uit  de  laatste  jaren  van  het  Vlaamsche  Cinquecento  zoo- 
zeer karaktenzeeren.  Maar  van  af  1600  beurtelings  hofschilder  van  den  hertog 
Vinzenzo  van  Mantua  en  van  Maria  de  Medicis,  wordt  hij  overlast  met  be- 
stellingen waarvan  de  officiëele  verplichtingen  te  zwaar  bleken  voor  zijn  mid- 
delmatig talent.  Zijn  koloriet  wordt  koud.  zijn  teekemng  stram  conventioneel. 
Even  officieel-oppervlakkig  werkt  te  Londen  de  Antwerpenaar  Paul  van  So- 
mer  (1576-1621),  die  in  denzelfden  stijl  als  Pourbus  talrijke  portretten  van 
Engelsche  prinsen  en  edelen  naliet. 

Justus  Suttermans   (1597-1681)   is  gedurende  een  paar  jaar  leerling  van 
Pourbus.  Vele  zijner  portretten,  geschilderd  in  dienst  der  groothertogen  van 
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Toskancn,  getuigen  nog 
van  dien  invloed,  blijven 
droog  en  koel.  Maar  lang- 
zamerhand gaat  hij  meer 
naar  Rubens  en  Van 
Dijck  neigen,  krijgen  zijn 
conterfeitsels  meer  sier- 
lijkheid en  levendige  be- 
weging. En  zijn  fraai  Por- 
tret van  Christiaan  van 
Denemarken  (Pitti,  Flo- 
rence)heeft  al  de  verfijn- 
de voornaamheid  van  een 
Van  Dijck.  al  de  warme 
kleurigheid  van  een  Ru- 
bens. 

Dicht  bij  Suttermans 

staat      Jacob      Ferdinand 

Voet  ( 1639-  ?)  die  tot  1670 

in   Italië   en  in   de  directe 

omgeving  van  Suttermans 

werkte.  Terwijl  ook  Hie- 

ronymus  vanKesseU  1 578 • 

1636),  leerling  van  Corne- 

lis,    na  lang  in  Frankrijk. 

Duitschland    en    Italië    te 

hebben  omgereisd.  in  1622 

terug  naar  Antwerpen  komt.  om  er,  onafhankelijk  van  Rubens  en  zijn  school 

en  geheel  in  de  XVP-eeuwsche  traditie,  een  nuchter-eerlijk  en  degelijk-knap 

werk  voort  te  brengen. 

Maar  dit  zijn  slechts  de  late  nabloeisels  der  analytisch-realistische  kunst 
der  XVI'  eeuw.  De  invloed  van  het  Rubensatelier  gaat  onweerstaanbaar  de 
geheele  Vlaamsche  portretkunst  overmeesteren,  en  ze  drijven  naar  een  groo- 
tere concentratie,  een  synthetischer  omlijning  en  een  meer  sprekende  voorstel- 


F.  Pi  >URBUS  de  Jongere 

Portret  van   Xic.  Hellincks. 

|  Antwerpen,  Museum). 
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ling.  Natuurlijk  zullen  de  XVIF-eeuwsche  portretisten,  minder  krachtige  per- 
soonlijkheden die  zich  vooral  willen  aanpassen  bij  den  heerschenden  publie- 
ken  smaak,  meer  kijken  naar  Van  Dijck,  met  zijn  direct  bekorende,  elegante 
pose  en  zijn  verfijnd  koloriet,  dan  naar  de  geweldige  kracht  van  Rubens,  waar- 
aan nochtans  de  geheele  XVI?  eeuw  alles  te  danken  heeft.  Zoo  zullen  som- 
migen, en  wel  de  meest  persoonlijke,  schommelen  tusschen  de  twee  invloeden, 
en  nu  eens  meer  Rubens,  dan  weer  meer  Van  Dijck  benaderen. 

Dit  is  voornamelijk  het  geval  met  Corneïis  de  Vos  (1585-1651)  dien  we 
reeds  in  het  Rubensatelier  hebben  aangetroffen.  Men  vermoedt  terecht  dat  hij 
ook  in  den  beginne  dichter 
bij  de  koele  opvatting  van 
Pourbus  zal  hebben  ge- 
staan, tot  hij  in  1608  in  de 
ploeg  der  medewerkers 
van  Rubens  werd  opge- 
nomen. Hij  stond  hoog  in 
aanzien  bij  den  meester, 
die  hem  herhaaldelijk  be- 
stellers, die  zich  tot  hem 
hadden  gewend,  toezond. 
En  de  portretten,  welke 
De  Vos  schilderde  tus- 
schen 1620-1630.  getuigen 
dan  ook  van  den  grooten 
invloed  dien  Rubens  op 
hem  uitoefende:  de  ku- 
rieuze,  zoo  innig  leven- 
de Abraham  Grapheus, 
knaap  der  St-Lucasgilde 
(.1620,  Antwerpen),  met 
zijn  dorren,  bleek-grijzen 
kop,  knorrig  als  voelde  hij 
zich  een  beetje  bespotte- 
lijk toegetakeld  met  al  zijn 


J.  SUTTERMANS  :  Christiaan  van  Denemarken. 
(Florence,  Gallerij  Pitti). 
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zilveren  schijven  op  de  borst;  het  zoo  gemoedelijke  Familieportret  (1628. 
Brussel)  waar  de  schilder  zich  met  vrouw  en  kinderen  heeft  voorgesteld  :  het 
van  compositie,  geest  en  uitvoering  zoc  rubeniaansche  Portret  van  een  jong 


CORX.  DE  VOS  :  De  twee  dochtertjes  van  den  schilder. 
(Berlijn,  Kaiser  Friedrich  Museum). 


echtpaar  (1629,  Berlijn).  Al  deze  portretten  hebben  door  de  genreachtige 
wijze  waarop  ze  zijn  opgevat  een  buitengewToon  pakkend  leven.  En  in  dien  zin 
is  vooral  opmerkelijk  het  heerlijke  Dubbelportret  van  De  Vos'  dochtertjes 
(Berlijn),    een  wonder  van   frischheid   en  natuurlijkheid. 

Rond  1631  schijnt  Van  Dijck's  manier  voor  De  Vos  meer  beteekenis  te 
krijgen.  Althans  de  twee  Familieportretten  van  1631  (Antwerpen)  staan,  wat 
de  compositie,  de  houding  en  de  kleur  betreft,  dichter  bij  Van  Dijck  dan  bij 
Rubens.  Maar  van  dan  af  gaat  de  kracht  van  De  Vos  afnemen.  Zijn  figuren 
krijgen  gaandeweg  een  ietwat  lusteloos  uitzicht,  zijn  kleur  wordt  grijs,  mat. 
toonloos.  In  geen  van  de  werken  die  hij  van  1631  tot  1651  voltooide,  hoezeer 
zij  ook  nog  soms  imponeeren  door  prachtige  qualiteiten.  —  zoodanig  zelfs  dat 
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CORX.  DE  VOS  :  Portret  van  een  klein  meisje. 
(Gent,  eigend.  van  den  heer  Georges  Hulin  de  Loo). 


?'\]  herhaaldelijk  voor  werken  van  Van  Dijck  werden  gehouden,  — slaagt  hij  er 
in  dezes  adellijke  bravour  te  bereiken.  Het  ietwat  nuchtere  talent  van  dezen 
schilder  van  Antwerpsche  burgerfamilies  vond  beter  zijn  gading  in  de  recht- 
streeksche,  frisch  uit  het  bloeiende  leven  gegrepen  werkelijkheid  van  Rubens. 
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Ook  Gaspard  de  Crayer  beweegt  zich  als  portretschilder  in  de  sfeer  van 
Rubens,  en  toont  er,  evenzeer  als  in  zijn  religieuze  schilderijen,  een  buiten- 
gewone vaardigheid;  zijn  Ruiterportret  van  Philips  IV  (Stockholm),  zijn 
Portret  van  den  Kardinaal-Infant  Feidinand  (Madrid),  en  esnige  andere 
nog  behooren  tot  de  beste  prestaties  van  de  navolgers  van  Rubens. 

Talrijker  zijn  degenen  die  zich  direct  trachten  aan  te  passen  bij  de  ma- 
nier van  Van  Dijck.  Hendrik  van  Balen  vooreerst,  wiens  portretten  op  zijn 
graftombe  in  de  St-Jacobskerk  te  Antwerpen,  zoo  niet  van  Van  Dijck  zelf. 
dezen  toch  alleszins  waardig  zijn.  Verder  Erasmus  Quellin,  van  wien  hel 
Antwerpsche  Plantin-Museum  eenige  prachtige  voorbeelden  van  zijn  gemak- 
keiijken,  lossen  trant  bewaart,  Justus  van  Egmont  en  Jan  van  Bockhorsl, 
wiens   werkzaamheid   als   portretschilder    evenwel    nog    grootendeels    in    het 

duister  blijft. 

Te  veel  miskend  is 
Thomas  Willeboirts  Bos- 
bchaert,  van  wie  men, 
eveneens  in  het  Museum 
Plantin,  o.a.  twee  prach- 
tige specimens  van  zijn 
onbetwistbaar  talent  ge- 
nieten kan,  nl.  het  schit- 
terend Portret  van  Casper 
Gevartius  en  dit,  niet 
minder  fraai  van  Baltha- 
sar  Moretus  I,  die  gedu- 
rende langen  tijd,  geheel 
ten  onrechte,  aan  Cornelis 
de  Vos  werden  toegeschre- 
ven. Zonder  de  vloeiende 
factuur  der  Rubenspor- 
tretten te  evenaren,  trot- 
eeeren  zij  er  nochtans  op 
schitterende  wijze  de  on- 
middellijke en  gevaarvolle 


CORX.  DE  VOS  :    Portret  van  Abraham  Grapheus. 
(Antwerpen,  Museum). 
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nabuurschap  der  beelte- 
nissen van  Plantin,  Jeanne 
Rivière  en  Justus  Lipsius. 
De  niet  breede  maar  wel 
uiterst  gevoelige  toets,  de 
warme  toon  en  de  prach- 
tige geconcentreerde  op- 
bouw geven  aan  deze  por- 
tretten een  intense  leven- 
digheid, en  maken  ze,  deze 
innemende  «troniën»,  tot 
sprekende  getuigenissen 
van  den  op  intellectueel 
gebied  zoo  vruchtbaren 
tijd  der  Antwerpsche 
XVIP  eeuw. 

Zoo  zeer  volgden 
Frans  Denys  (1610-1670) 
en  Theodoor  Boeyermans 
(1620-1678)  den  trant  van 
Van  Dijck  na  dat  waar- 
schijnlijk heel  veel  van 
hunne  portretten  onder 
zijn  naam  werden  ge 
plaatst. Vrijer  en  persoon- 
lijker staat  daar  tegenover 

Pieter  Franchoys  (1606-1654),  zoon  van  Lucas  en  leerling  van  Gerard  Se- 
ghers.  Wel  hebben  zijn  portretten  die  losse,  bewegelijke,  elegante  pose  die  we 
bij  Van  Dijck  hebben  vastgesteld,  maar  zijn  mat-bruin  koloriet  met  de  zware 
schaduwen  in  een  breede  fractuur  schijnt  meer  op  een  invloed  der  Caravag- 
gesken  te  wijzen. 

Meer  op  den  achtergrond  staan  Jan  van  Rijn  (1610-1678),  leerling  van 
Van  Dijck,  die  zijn  meester  naar  Engeland  vergezelde,  maar  die  het  nooit 
verder  bracht  dan  tot  onpersoonlijk  maakwerk;  Jacob  van  Reesbroeck  (1620- 


TFIOMAS  WILLEBÜIRTS  I  OSSi    HAERT 
Portret  \  a  '  ievai  tius. 

Antw  e;  pen,  Musi  ! 
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1704).  die  in  kleinen, 
bevalligen  stijl  portretten 
schilderde  van  leden  der 
familie  Moretus.  het  beste 
dit  van  Balthasar  Moretus 
III  (1660,  Museum  Plan- 
tin-Moretus,  Antwerpen), 
Jacob  van  Oost  de  Jon- 
ge (1639-1713),  Frans 
Luyckx,  de  leerling  van 
Rubens.  Augustin  Cop- 
pens  met  zijn  Zelfportret 
van  1694  (Brussel).  Vic- 
torBoucquet  (1619-1677) 
met  zijn  sierlijken  Vaan- 
drig  (Parijs). 

Ken  steeds  onopgelost 
vraagstuk  bieden  de  en- 
kele portretten  welke  men 
ten  voorloopigen  titel  ge- 
rangschikt heeft  onder  den 
naam  van  Meester  van 
Ribaucourt,  naar  een  fa- 
milieportret in  1891  door 
het  Brusselsche  Museum 
als  een  werk  van  Van 
Dijck  uit  de  verzameling  van  den  graaf  de  Ribaucourt  verworven.  Bij  dit 
werk,  dat  zeker  van  een  hoogst  verdienstelijken  navolger  van  Van  Dijck  af- 
komstig is,  en  dat  volgens  sommigen  het  gezin  van  den  kanselier  Pieter 
Christijn  (f  1666).  volgens  anderen  dit  van  Hubert  van  Vilsteren  voor- 
stelt (1),  kunnen  gevoegd  worden:  een  Mansportret  te  Brussel,  een  Knaap 
en  een  Meisje  met  bloemen  te  Kassei  (toegeschreven  aan  Cornelis  de  Vos), 


ERASMUS  QUELLIN  :  Portret  van  een  Wiskundige. 
(\\  eenen,  Galerie  Liechtenstein). 


(i)   De   cataloog  van  het   Museum   van    Brussel    vermeldt  het  als  zijnde  een  •■  atlaptation  d'une  composition 
de    Rubens  ». 


JAC.  VAX   REESBROECK  : 
Portret  van   Balthasar   Moretus  III. 
(Antwerpen,  Museum  Plantin-Moretus) 
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het  Portret  der  familie  van  Hutten  te  Munchen  (door  sommigen  aan  Cor- 
nelis  de  Vos  toegeschreven)  en  te  Windsor  het  Portret  der  familie  van  Bal- 
thasar  Gerbier. 


GONZALES  COQUES  :   Het   Duet. 
(Brussel.  Museum). 


Deze  schilderijen  zijn  wel  eenigermate  verwant  met  de  zeldzame  werken 
van  Jan  van  Dalen  (in  de  Liggeren  vermeld  van  1632  tot  1653),  nl.  een  sympa- 
thiek Familieportret  in  het  Museum  van  Doornik,  een  Klavierspelende  dame 
in  het  Museum  te  Weenen,  en  een  zeer  fraai  Knapenportret,  in  het  Museum 
van  Schleissheim.  Jan  van  Dalen  behoort  geheel  tot  de  Antwerpsche  school 
\an  omstreeks  1650.  die  zich  vooral  aansloot  bij  Van  Dijck,  al  zijn  ook  bij  Van 
Dalen  invloeden  van  Theodoor  Rombouts  merkbaar.  Zijn  factuur  is  breed  en 
tamelijk  vet  opgelegd,  met  krachtigen  nadruk  in  de  lichtpartijen  en  wat  den 
stijl  betreft,  volgt  hij  de  algemeene  strooming  der  weinig  oorspronkelijke  per- 
soonlijkheden, die  meer  de  smaakvolle  bevalligheid  dan  de  scherpe  karakte- 
ristiek en  den  monumentalen  opbouw  betrachten. 
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Anderzijds  blijft  de  Brusselaar  Pieter  Meert  (1614-1669)  vrij  van  dezen 
verfijnenden  invloed,  en  in  zijn  wat  stoere  portretten,  als  b.v.  die  van  de 
Hoofden  der  Brusselsche  Vischverkoopersgilde  (Brussel),  is  hij  vooral  de  een- 
voudig-nuchtere  conterfeiter  van  een  klein-burgerlijke  democratie. 

De  gegoede  Antwerpsche  bourgeoisie  vond  omstreeks  1650  in  Gonzales 
Coques  (1614-1684)  haren  meest  geschikten  portretist.  De  traditie  van  Fran- 
cken  schijnt  in  zijne  meestal  kleine,  als  genrestukken  opgevatte  familiegroe- 
pen herop  te  leven.  Maar  Coques,  dien  men  den  bijnaam  gaf  van  «  de  kleine 
Van  Dijck  »,  weet  eenerzijds  in  de  schikking  der  compositie  en  in  de  hou- 
ding zijner  personages  de  elegantie  van  Van  Dijck  toe  te  passen,  terwijl  hij 
technisch  meer  van  Rubens  schijnt  te  hebben  geleerd.  Misschien  hebben  ook 
de  XVII'-eeuwsche  Hollanders  op  hem  indruk  gemaakt.  Zijn  niet  hoogrei- 
kende,  licht  bevattelijke  kunst  moest  wel  in  burgerlijke  kringen  succes  hebben, 
en  door  tijdgenooten  worden  nagevolgd.  Egidius  van  Tilborch  en  Mathijs  van 
Helmont,  die  wij  vooral  als  genreschilders  leerden  kennen,  alsmede  Charles 
Emmanuel  Biset  ( 1633-  t"  1710),  die  wel  met  den  Hollander  Terborch  te  ver- 
gelijken is,  ondergingen  zijn  invloed  en  ook  David  Teniers  II  bleef  als  por- 
tretist daarvan  niet  vrij. 

De  Brusselaar  Philippe  de  Champaigne  (1602-1674),  die  reeds  op  19-ja- 
rigen  ouderdom  te  Parijs  verblijft,  is  in  zijn  talrijke  portretten  een  directe 
voortzetter  van  Van  Dijck's  traditie  welke  hij  met  een  buitengewonen  zin  voor 
grootschen  praal  en  met  een  wat  koude  objectiviteit  vermengt  met  de  Fran- 
sche  klassisistische  invloeden  die  hij  van  Poussin  ontving.  Zijn  neef  Jean 
Baptiste  de  Champaigne  (1631-1681)   volgt  hem  op  den  voet. 

Het  landschap.  —  We  stelden  reeds  vast  dat  de  grondslagen  voor  het 
klassieke  XVII'-eeuwsche  landschap  op  het  einde  der  XVI'  eeuw  gelegd 
werden  door  talentvolle  voorloopers  als  Gilles  van  Coninxloo  en  Paul  Bril. 
Maar  hun  invloed  blijft  nog  gedurende  het  eerste  vierde  der  XVII'  eeuw 
voortduren. 

In  dit  verband  moet  hier  ook  herinnerd  worden  de  veelzijdige  en  schoone 
werkzaamheid  van  den  Fluweelen  Brueghel.  Zijn  uiterst  verfijnde  manier, 
zijn  miniatuurachtige  factuur  en  zijn  keurig  schitterend  koloriet,  waaraan  zelfs 
Rubens  zich  bij  gelegenheid  volkomen  zou  aanpassen,  waren  nog  gedurende 
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vele  jaren  een  vruchtbare  inspiratiebron  voor  vele  landschapschilders.  Niet 
alleen  zijn  zoon  Jan  Brueghel  II,  maar  ook  zijn  kleinzoon  Jan  van  Kessel  I 
(1626-1679).  Adriaan  Stalbempt  (1580-1662),  Abraham  Goovaeris  (1589- 
1626),  de  leermeester  van  Frans  Snyders,  die  vooreerst  de  richting  van  Gilles 
van  Coninxloo  volgt  in  een  indrukwekkend  Boschlandschap  van  1612  (Den 
Haag)  en  later  dien  van  den  Fluweelen  Brueghel;  Kerstiaen  de  Keuninck 
(meester  te  Antwerpen  in  1580,  t  1635),  die  van  Hans  Bol  en  Coninxloo  af- 
stamt en  het  vroege  werk  van  den  Fluweelen  zeer  nabij  komt;  Pieter  Gysels 
(1621-1690),  die  hem  in  zijn  landschappen  tot  bedriegens  toe  nabootst  •  Pieter 
Schoubroeck  (+  1570-1607),  die  een  sterken  invloed  ondergaat  van  Adam 
Elsheimer;  Antoon  Mirou  (1570-1653)  en  Matheus  Molanus,  dien  men  om 
zijn  winterlandschappen  den  bijnaam   gaf  van  «  Sneeuwbrueghel  » 

Daarnaast  dringt  de  zeer  belangrijke  invloed  van  Gilles  van  Coninxloo  en 
Paul  Bril  diep  door  tot  in  de  XVII'  eeuw.  De  systematische  samenstelling,  de 
dramatische  bezieling  van  het  landschap,  beschouwd  als  een  schoonheid  op 
zich  zelf,  welke  deze  schilders  te  zamen  met  Adam  Elsheimer  van  de  Ita- 
lianen hadden  overgenomen,  hadden  den  weg  gebaand  voor  het  landschap  der 
rubeniaansche  school.  Gedurende  de  gansche  eerste  helft  der  XVIF  eeuw 
blijven  de  Savery's,  Willem  van  Nieulandt,  Marten  Ryckaert,  e.a.  nog  trouw 
aan  deze  traditie  der  landschappen  met,  op  het  voorplan,  bruine  bergen  en 
boomgroepen  vóór  groene  en  blauwe  vergezichten,  maar  reeds  meer  dan  die 
der  XVT  eeuw  beschouwd  als  een  levende  werkelijkheid,  met  een  meer 
concentreerende  eenheid. 

Alexander  Keirincx  (1600-1652)  vereenigt  na  hen  de  invloeden  van  Co- 
ninxloo en  Brueghel.  Eenigszins  scherp  en  droog  in  zijn  eerste  werken,  wordt 
hij,  zoodra  hij  in  Holland  de  kunst  van  Elsheimer  leert  kennen,  meer  breed- 
decoratief  en  gaat  zijn  factuur  een  malschere  zachtheid  krijgen. 

Dit  is  ook  het  geval  met  Joos  de  Momper  (1564-1635),  die  in  Italië,  Zwit- 
serland en  Tyrol  reist.  Ook  hij  is,  in  den  beginne  vooral,  nog  zeer  verwant  met 
den  Fluweelen  Brueghel,  die  trouwens  meer  dan  éen  zijner  schilderijen  met 
figuren  stoffeert.  De  oude,  vroeg-XVT-eeuwsche  landschapcompositie,  als  met 
theaterschermen  opgebouwd,  duikt  bij  de  Momper  opnieuw  op,  en  de  bruin- 
groen-blauwe  scala's  blijft  hij,  met  zijn  aanvankelijk  nog  zorgvuldig  detail- 
leerende  techniek,  steeds  aanwenden.   Maar,  als  resultaat  zijner  omreizen  in 
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Noord-Italië  en  Zwitserland,  ontstaan  vervolgens  die  met  buitengewone  vir- 
tuoziteit,  die  met  nooit  falende  zekerheid  uitgevoerde  berglandschappen  welke 
in  hun  ruime,  decoratieve  grootschheid  de  landschappen  van  Rubens  en  zijn 
medewerkers  aankondigen. 

Als  zoodanig  heeft  de  kunst  van  De  Momper  een  zeer  groote  beteekcnis. 
Onder  zijn  onmiddellijke  navolgers  telt  men  zijn  zoon  Philips  de  Momper 
('t  rond  1635)  en  (ook  zijn  zoon?)  Frans  de  Momper  (1607-1660),  die  naar 
Holland  uitgeweken,  de  Vlaamsche  techniek  gaat  toepassen  op  onderwerpen 
in  den  trant  van  Jan  van  Goyen;  den  Mechelaar  Lodewijk  Toepui  (  +  1550- 
1610)  wiens  fantastische,  door  de  Momper  sterk  beïnvloede  berglandschap- 
pen, geschilderd  in  Italië,  door  de  kleur  soms  Tintoretto  herinneren;  Gys- 
brecht  Lytens  (meester  te  Antwerpen  in  1617);  Tobias  Verhaecht  (1561- 
1631)  van  wiens  onderricht  Rubens  zijn  eersten  smaak  voor  het  landschap 
kan  hebben  overgehouden;  die  nog  geheel  raadselachtige  persoonlijkheid  van 
F.  Rubens,  die  veropenbaard  werd  door  de  Tentoonstelling  van  het  Vlaam- 
sche Landschap  (Brussel  1926)  en  wiens  Karavaan  bij  den  'Waterval  (verz. 
P.  Descamps,  Brussel)  zoozeer,  ofschoon  in  een  meer  nuchtere  stemming, 
de  kunst  van  De  Momper  herinnert;  en  ten  slotte  ook  Jan  Tilens  (1589-1630) 
die.  niettegenstaande  zijn  nauwkeurige,  verzorgde  factuur  en  zijn  zacht-koele 
gamma's  welke  hem  verbinden  aan  Paul  Bril  en  Joos  De  Momper,  toch  reeds 
in  zijn  wijde,  wazige  horizonten  veel  aankondigt  dat  de  rubeniaansche  land- 
schapschilder  Lucas  van  Uden  weldra  verder  zal  ontwikkelen. 

Terwijl  Rubens  zelf  van  1615  af  het  landschap  slechts  bij  gelegenheid  zal 
aanwenden  om  zijn  dramatische  jachten,  door  een  machtig  samenruischen 
der  natuur-elementen,  een  bijzondere  grootschheid  bij  te  zetten,  terwijl  hij 
zijn  laatste  rustige  levensjaren,  van  1630-1640  zal  afwachten,  om  in  zijn 
eigenlijke  landschappen,  de  kosmische  elementen,  nu  eens  wild-bruischend 
dan  weer  plechtig-stil,  tot  een  machtig  oratorio  samen  te  stemmen,  weet  hij 
de  voor  hem  werkende  landschapschilders,  én  door  zijn  reeds  eigenhandig  uit- 
gevoerde achtergronden,  én  door  zijn  schetsen  en  teekeningen.  te  brengen 
tot  een  breede  styliseering  van  het  tot  dan  toe  nog  analytisch  beschouwde  land- 
schap. 

De  beteekenis  van  deze  medewerkers  van  Rubens,  als  Lucas  van  Uden 
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en  Jan  Wildens,  werd  hooger,  in  het  overzicht  van  het  Rubensateher.   uiteen 
gezet. 

Daarbij  neemt  ook  Frans  Wouters  een  bijzondere  plaats  in  de   evolutie 


F.  RUBENS  :   Karavaan  bij   waterval. 
(Brussel,  verz.  Descamps). 


van  het  landschap.  In  zijn  mythologische  samenstellingen  is  de  achtergrond 
het  voornaamste  gedeelte.  En  in  deze  gecomponeerde  landschappen,  welke 
een  invloed  der  XVT-eeuwsche  Venitianen  verraadt,  geeft  de  schilder  blijk 
van  een  trouwe  en  aandachtige  studie  der  natuur. 

Maar  bovenal  was  er  Adriaan  Brouwer!  Deze  bereikt,  door  de  enkele 
landschappen  —  een  dozijn  ongeveer  —  welke  hij  in  de  laatste  jaren  van  zijn 
leven  te  Antwerpen  schilderde,  een  zoo  groote  hoogte,  dat  hij  in  het  land- 
schapgenre naast  Rubens  en  Rembrandt  komt  te  staan.  Zijn  geniale  persoon- 
lijkheid spreekt  er  zich  uit,  los  van  alle  traditie,  in  een  vrije  onbevangenheid, 
die  de  grootsche  aspecten  der  natuur  rechtstreeks  op  zich  laat  inwerken.  De 
tragische  maanverlichte  duinen,  de  zwoele  hitte  der  zomerzon  op  de  heide,  de 
zware  wolkenpakken  van  een  dreigend  onweer,  de  rijke  tooverpracht  van  een 
zonsondergang,  geeft  Brouwer  weer  in   bijna  impressionistische  improvisaties, 
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ADR1AAN    BROUWER:   Maneschijn. 
Berlijn,   Museum). 

welke  men  reeds  herhaaldelijk,  en  terecht,  vergeleken  heeft  bij  die  van  Con- 
stable  en  Corot.  Na  hem  zal  men,  inderdaad,  tot  in  het  midden  der  XIX 
eeuw,  de  komst  der  moderne  realisten  moeten  afwachten,  vooraleer  men  het 
indrukwekkende  van  lucht  boomen  en  land,  onder  het  wisselend  spel  van 
licht  en  atmosfeer,  op  een  zoo  vrije  en  persoonlijke  wijze  zal  zien  interprelee- 
ren.  En  zijn  koloristen-stoutmoedigheid  is  zoo  groot,  dat  zijn  van  licht  trillende 
combinaties  van  geel-bruin-rood,  van  groen-grauw-zilver.  zelfs  op  de  late  land- 
schappen van  Rubens,  —  die  voor  zijn  woestlevenden  confrater  een  hoogen 
eerbied  had  en  talrijke  werken  van  hem  bezat — ,  een  onbetwistbaren  invloed 
hebben  uitgeoefend. 

Ook  in  het  landschap  volgt  Teniers  onmiddellijk  op  Brouwer,  en  hij  is 
daarin  veel  interessanter  dan  in  zijn  genrestukken.  Nog  dikwijls  afhankelijk 
van  zijn  schoonvader  den  Fluweelen  Brueghel.  wiens  schermenconstructie 
van  boomen  en  rotsen  hij  herhaaldelijk,   in  de  groen-blauwe  tonaliteiten  der 
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ADRIAAX  BKOUW]   R      Schemering. 

-  l'.u  ijs,  i  .1  iu\ :  e  . 

overgangsperiode,  toepast,  ondergaat  hij  later  evenwel  den  machtigen  invloed 
van  Rubens  en  Brouwer.  Van  den  laatsten  leert  hij  de  spontane  weergave  der 
natuurimpressies,  welke  hij  drenkt  in  het  klare,  lichtende  koloriet  der  Rubens- 
school.  Hij  komt  alzoo  tot  die  ongemeen  zachte  en  innige  stemming,  welke 
Teniers'  landschappen  uit  zijn  beste  periode  een  bijzondere  bekoring  bijzet. 
Al  te  dikwijls  heeft  men  deze  onderschat,  al  wordt  zijn  wat  schrale  toon  na- 
tuurlijk overstemd  door  de  diepe,  humaan  klinkende  fuga's  van  zijn  twee 
ontzaglijke  tijdgenooten.  Zijn  opvatting  van  het  landschap  gaat  echter  weldra, 
parallel  met  die  van  zijn  genreschildering,  voldoen  aan  den  smaak  der  rijke 
burgerklasse,  te  midden  derwelke  Teniers  zich  bewoog.  In  een  overmatige 
productie,  en  in  schilderijen  van  grootere  afmetingen,  gaat  hij  verkoelen  in 
een  oppervlakkig  optimisme. 

Verder  telt  de  Antwerpsche  school   twee   verdienstelijke   leerlingen  van 
Lucas  van  Uden:  Jan  Baptist  Bonnecroy  (1618-1676).  schilder  van  zeer  de- 
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coratieve,  in  een  lichtende  kleur  behandelde  Zichten  der  Antwerpsche  Reede ; 
en  Gilles  Neyts   (1617-1687).    die   in   meestal    kleine    afmetingen    land-    en 


DAVID  TENIERS  :   Land  isschers. 

(Berlijn.  Museum). 


stroomgezichten  aangenaam  componeert  in  een  fijne  en  minutieuse  techniek 
Daarnaast  werkt  Gilles  Peeters  (1612-  1653).  dichterlijk  gevoelig  schilder  van 
zacht  verlichte  landschapjes  met  rotsen  en  duinen. 

Met  Denis  van  Alsloot  (die  in  1599  hofschilder  was  van  Albert  en  Isa- 
bella,  en  rond  1628  stierf),  ontstaat  te  Brussel,  in  het  begin  der  XVIT'  eeuw, 
een  landschapkunst  die  zich  van  de  Antwerpsche  school.  De  Momper  en  zijn 
navolgers,  onderscheidt  door  een  minder  breede  compositie,  door  een  fijnere 
nauwkeurigheid,  door  een  zachtere  gevoeligheid.  Hij  is  de  eerste  schilder  van 
het  Soniënbosch,  en  van  met  vele  figuurtjes  gestoffeerde  voorstellingen  van 
prinselijke  openluchtfeesten. 

Lodewijk  de  Vadder  (1605-1655)  volgt  eveneens  in  den  beginne  de  oude 
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ontledende  traditie.  Maar  hij  ontwikkelt  zich  vrij  spoedig  —  waarschijnlijk  on- 
der den  invloed  der  Antwerpenaars  —  tot  een  breeder  en  eenvoudiger  samen- 
steller, tot  een  warmer,  meer  echt  picturaal  voelend  kolorist. 


DAVID  TENIERS  :    De  Verloren  Zoon 
(Pai  ijs,  Louvre). 


Van  Alsloot  en  De  Vadder  bereiden  de  komst  voor  van  Jacob  d'Arthois 
(1613-1686),  die  veel  en  snel  arbeidend,  talrijke  werken  moet  hebben  nage- 
laten, maar  op  wiens  naam  de  museumcatalogen  gemakkelijkshalve  heel  wat 
schilderijen  van  zijn  broer  Nicolaas  (1617-?),  van  zijn  zoon  Jan  Baptist  (mees- 
ter in  1657)  en  van  andere  navolgers  hebben  geschoven.  Jacob  d'Arthois  zocht 
eveneens  zijn  inspiratie  in  het  weelderige  Soniënbosch.  Het  oude  bruin-groen- 
blauwe  kleurenschema  weet  hij  een  klaarder  en  treffender  natuurlijkheid  te 
geven;  de  fijne  plantenstileering  van  Alsloot  krijgt  bij  hem  een  pathetischer, 
de  overwogen  compositie  een  grootscher  decoratief  karakter,  waardoor  zijn 
kunst  zich  uiterst  geschikt  leende  tot  het  ontwerpen  van  wandtapijten  voor 
de  toenmaals  nog  zeer  bloeiende  Brusselsche  weverijen,  en  waarin  zij  een  on- 
loochenbaren  invloed  toont  van  Rubens  en  zijn  atelier. 
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De  lijn,  welke  verder  van  hem  uitgaat,  kan  men  volgen  door  het  werk 
van  Ignatius  van  der  Stock  (meester  in  1660)  wiens  tot  nog  toe  weinig  bekend 
oeuvre  door  wijlen  Fierens-Gevaert  aanzienlijk  werd  aangevuld  en  nader  om- 


lijnd; Daniel  van  Heil  (1604-1662),  schilder  van  brandtooneelen,  en  zijn 
zoon  Theodoor  (meester  in  1668)  die,  evenals  Willem  van  Schoor  (meester 
in  1654),  de  breedsprakerigheid  van  d'Arthois  verloochent  om  zich  meer  aan 
te  passen  bij  den  stillen  poëtischen  eenvoud  van  Van  Uden;  van  de  Ant- 
werpsche  gebroeders  Huysmans,  Corneel  (1648-1727)  en  Jan  Baptist  (1654- 
1716),  bij  wie  ook,  naast  karaktertrekken  welke  d'Arthois  herinneren. 
Fransche  en  Hollandsche  invloeden  zijn  waar  te  nemen  :  van  Lucas 
AchtschelUnck  (1626-1699),  die  eveneens  het  Fransche  klassisisme  van 
Poussin  gekend  moet  hebben;  van  den  Antwerpenaar  M arten  Wans  (1628- 
1684);  van  Frans  Coppens  (meester  in  1650);  van  Renier  Megan  (1637- 
1690).  Een  weerschijn  van  den  stijl  van  d'Arthois  vinden  we  ook  te  Brugge 
in  de  werken  van  de  monniken  Donaat  van  den  Bogaerde  (1644-1695)  en 
Balthazar  de  Hooghe  (1636-1697),  die  voor  de  Abdij  ter  Duinen  groote  land- 
schappen uitvoerden. 

Intusschen  beginnen  meer  en  meer  de  klassisisiische  invloeden  van  uit 
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Frankrijk  en  Italië  zich  in  de  Vlaamsche  en  Brabantsche  landschapskunst 
binnen  te  dringen.  Natuurlijk  zijn  deze  invloeden  overwegend  bij  de  talrijke 
Vlaamsche  schilders  die  zich  in  de  tweede   helft   der   XVIP   eeuw  te   Parijs 


ACOB    D'ARTHOIS  :    Terugkeer  van   du  kennis 
1 1  Irussel,    Museum). 


gaan  vestigen:  Adam  Frans  van  der  Meulen  die  de  achtergronden  voor  zijn 
slagvelden  landschappen  schildert  met  typisch  Fransche  atmosfeer,  daarin  bij- 
na slaafs  nagevolgd  door  den  Bruggeling  Domien  Nollet  (1646-1736).  Zeer 
italianizeerend  zijn  dan  verder  Abraham  Genoels  II  (1640-1723),  medewer- 
ker van  Charles  Lebrun,  in  wiens  tapijtkartons  hij  de  landschappen  aanbracht; 
Gaspar  de  Witte  (1624-1681);  de  te  Antwerpen  van  Fransche  ouders  geboren 
Jean  Francois  Millet  (1642-1679)  die  geheel  in  de  school  van  Poussin  op- 
ging; zijn  Antwerpsche  vriend  Pieter  Rysbrack  (1655-1729),  de  Luikenaar 
Jean  Baptiste  Juppin  (1675-1729);  Pieter  Spirinx  (1635-1711)  die  werkte  in 
den  trant  van  Salvator  Rosa-  Adriaan-Frans  Boudewyns  (1644-1711);  An- 
toon  Crussens  en  Jan  Frans  van  Bloemen   (1662-1749). 
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Te  Antwerpen  blijft 
alleen  nog  op  het  einde 
der  eeuw  éen  groote  per- 
soonlijkheid over,  Jan 
Siberechts  (1627-1703). 
Niemand  heeft  er  wel  ooit 
r.an  gedacht  dezen  een- 
voudigen  maar  wel  diep 
gevoeligen  realist  over  't 
paard  te  tillen,  en  van 
hem  —  zooals  Friedlander 
smadelijk  beweert  —  «een 
Vlaamschen  Vermeer  te 
maken»  (1).  Maar  hij 
dient  ook  niet  te  worden 
onderschat !  Hij  is  een 
zeer  bijzonder,  en  bij  die- 
per inzicht  wel  zeer  be- 
minnenswaardig  tempera- 
ment. Schilder  van  het 
landleven  dat  hij  verheerlijkt  op  een  geheel  ongekunstelde  wijze,  zonder  hef- 
tige vervoering,  zonder  bijbedoelingen  ook,  zonder  praal  en  ook  zonder  wan- 
smakelijke platheid,  maar  met  een  frissche  poëzie,  een  zeldzaam  natuurge- 
voel en  een  roerenden  eerbied  voor  de  waarheid  van  wezens  en  dingen. 
Deze  gezonde  kunst,  die  geen  ontzaglijk  groote  dingen  zegt,  maar  den  zui- 
veren klank  heeft  van  een  egloge,  neemt  in  de  Vlaamsche  landschapschilde- 
ring een  belangrijke  plaats  in.  omdat  het  decor  van  zachtverlichte  weiden, 
met  zijn  knotwilgen  en  zijn  dichtbebladerd  struweel,  zijn  poelen  en  wedden, 
ofschoon  zonder  twijfel  gecomponeerd,  een  eigen,  treffend  natuurlijk  beeld 
vormt,  éen  vaste  eenheid  met  de  pastorale  stoffeering  van  melkmeiden  en 
koewachtsters.  Eenigszins  verwant  met  Teniers  en  ook,  en  meer  misschien, 
met  d'Arthois,    sluit  de   stijl  van   Siberechts,    met   zijn  zware   tegenstellingen 


|AX  SIBERECHTS  :   De  Luizenkraalcster. 
(Brussel,  verz.  S.  del  Moi  I 


i      Max   J.    Friedlhnder   :    Die   niederlandischen    Maler  des    17.    Jahrhunderts    (Berliin.    igj3  ,   blz.  20 
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van  lichten  en  schaduwen,  aan  bij  die  der  late  Antwerpsch-Brusselsche 
school.  Uitgeweken  naar  Londen,  heeft  hij  er  zeker  invloed  uitgeoefend  op 
de  Engelsche  landschapschilders  de  XVIII'  en  der  XIX'  eeuw,  o.a.  op  Con- 
stable.  Over  zijn  zgn.  italianisme  dient  echter,  zooals  Fierens-Gevaert  hei 
terecht  deed  opmerken,  niet  te  hoog  worden  opgegeven.  De  Brusselsche 
Tentoonstelling  van  het  Vlaamsche  Landschap  (1926)  veropenbaarde  het 
bestaan  van  een  tot  dan  toe  geheel  onbekenden  schilder,  die  Guilielmus  van 
Siberecht  teekende  en  van  wien  een  van  1666  gedateerd  werk  bekend  is. 
Door  de  keuze  zijner  onderwerpen  nauw  verwant  aan  Jan  Siberechts  —  en 
zeer  waarschijnlijk  ook  door  familiebanden  —  behoort  Willem  van  Siberecht 
echter  tot  de  italianizeerende  richting  die  aanleunde  op  die  der  late  XVIP- 
eeuwsche  Hollanders,  als  Both  en  Asselyn  b.v.,  en  waaraan  zijn  grootere 
naamgenoot  vreemd  bleef. 

Het  stadsbeeld  —  een  zijtak  van  het  landschapgenre  —  beoefenen  eenigc 
kleinmeesters,  die  overigens  ook  een  plaats  zouden  verdienen  onder  de  ze- 
denschilders.  Het  zijn  vooreerst  de  talrijke  leden  der  Antwerpsche  familie  Van 
Bredael,  waarvan  de  voornaamsten  zijn  Pieter  (1629-1719),  zijn  derde  zoon 
Alexander  (1663-1720)  en  diens  zoon  Jan  Frans  (1686-1750),  schilders  van 
markten,  optochten,  kermissen,  enz.  Verder  Theobald  Michau  (1676-1765) 
leerling  van  Lucas  Achtschellinck,  Mathys  Schoevaerdts  (1665-?),  Jan  Bap- 
list  van  der  Meiren  (1664-1708),  en  Pieter  Bout  (1658-1729).  Allen  zijn,  zoo- 
wel in  hun  landschappen  als  in  hun  volkstooneelen,  min  of  meer  afhankelijk 
van  den  Fluweelen  Brueghel. 

Ook  de  zeeschildering  wordt,  vooral  te  Antwerpen,  met  talent  beoefend, 
al  bleven  onze  marinisten  bij  de  in  dit  vak  meer  traditioneel  geschoolde  Hol- 
landers noodzakelijk  ten  achter.  Naast  Adam  Wilïaerts  (1577-1664)  schilder 
van  havenzichten,  die  in  1611  naar  Utrecht  trok,  is  de  eerste  werkelijke  ver- 
tegenwoordiger van  dit  genre  Andries  van  Eert  velt  (1590-1652).  Hij  schildert 
vooral  zeeorkanen  en  schipbreuken,  in  een  barok-romantische  noot,  met  hoog 
opzweepende  golven  die  in  een  tragischen  donkergroenen  toon  afsteken  tegen 
de,  met  felle  bliksems  doorkerfde,  zwarte  stormhemels,  en  waarin  onttakelde 
schepen  zwalpen.  Na  een  reis  in  Italië  verkiest  hij  rustiger  en  klaarder  voor- 
stellingen van  Zuidelijke  havens  met  groote  zeilschepen.  Hij  vormt  twee  leer- 
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BOX.   PEETERS  :  Waterfeest  op  de  Schelde  vóór  Antwerpen  ter  gelegenheid 

van  de  verovering  van  Breda  (i625). 
(Duinkerken,   Museum). 

lingen,  Gaspar  van  Eyck  (1613-1673)  en  Michiel  Plattenberg  (1608-1660),  die 
zich  ging  vestigen  te  Parijs,  waar  hij  zijn  naam  verfranschie  in  «  Platte  Mon- 
tagne  »,    en   den   invloed   onderging  van  Claude  Lorrain. 

Ook  de  jongere  verwanten  van  den  landschapschilder  Gillis  Peeters  le- 
verden op  dit  gebied  een  omvangrijk  en  vast  verdienstelijk  werk.  Bonaven- 
tuur  Peeters  (1614-1652),  schilder  en  rederijker  (1),   na  zich  eerst  te  hebben 


(i)  Kurieus  en  tevens  kenschetsend  voor  de  strekking  dier  toenmalige  kleinmeesiers,  is  het  rijmdicht  dat 
Bon.  Peeters  eigenhandig  schreef  op  de  keerzijde  van  zijn  hierbij  gereproduceerde  aquarel,  welke  in  het  Museum 
Plantin  wordt  bewaard: 

Gelijck  een  Schip  in  zee  gedreven  door  de  Baaren 

dan  hoogh,  en  dan  weer  leegh.  onseker  waer  't  sal  vaaren, 

door  't  felle  zeetempeest,  soo  gaet  het  met  den  staet 

der  menschen.   die  veel  meer  geneygen  sijn  tot  quaet 

als  tot  de  deught  waerdoor  sy  niet  als   quellingh  lijden, 

als  bootsgeseUen  die  ter  zee  gaen  om  te  strijden. 

die  hebben  somwijl  vreught  dcor  veel  vercreghen  buijt 

toch  selden  valt  de  reijs  wel  tot  hun  voordeel  uijt; 

als  hun  de  dootsschricks  vol  van  dusent  ijslijckheden 

op  zee  verrassen  comt,  en  dringht  soo  inde  leden 

dat  niemant  weet  waer  heen  de  vuytcomst  wesen  sal  : 

siet  of  het  leven  anders  is  als  ongeval. 

en  of  niet  beter  is  die  wellust  te   ontvluchten 

als  hier  te  leven  in  cleijn  vreught.  die  baert  veel  suchten. 

dan  sterft  den  mensch  gerust,  en  hopt  het  sielsprofijt 

te  crijgen  naer  de  doodt  van  sijne  salicheijt. 
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BON.    PEETERS  :  Zeestorm. 

(Antwerpen.  Museum  Plantin). 


aangesloten  bij  de  strekking  van  zijn  ouderen  broer,  gaat  later  Van  Eertvelt 
navolgen  en  overtreffen,  in  zijn  zeetempeesten  met  felle  tegenstellingen  van 
onheilspellende  donderwolken,  waardoor   felle   lichtstralen  op  de   angstig  be- 


en waeght  dan  niet  te  licht  u  Lijf  om  niet  te  winnen 

die  't  doet  en  is  niet  wijs  :  men  dient  eerst  te  versinnen 

en  volghen  goeden  Raet  om  wel  te  varen,  want 

daer  is  te  veel  aen  vast  alsmen  sonder  verstandt 

sijn  selven  alte  licht  betrouwt  int  Avontur?n. 

Wee  die  het  doen  en  't  ongeluck  te  laet  besuuren  — 

'T  is  al  moij  weer  wanneer  men  seijlen  van  voor  bindt 

soo  langh  men  geene  klip    die  't  schip  doet  bersten    vindt. 
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dreigde  zeilschepen  ^allen.  Maar  zijn  interessantste  werk  leverde  hii  in  zijn  tal- 
rijke stadspanorama's,  geteekende  en  geschilderde.  Hij  vond  navolgers  in  zijn 
broer  Jan  I  (1624-  na  1677),  zijn  zuster  Catharina  (1615-na  1676)  en  Gilles' 
zoon,   Bonaventuur  II   (1648-1702). 

De  architectuurschildering  beleeft  eveneens  in  de  XVII'  eeuw  nog  een 
opbloei,  vooreerst  in  het  werk  van  Pieter  Nee  ff  s  I  (1578-1660),  leerling  van 
Hendrik  van  Steenwijck  I.  Zijn  kerkinterieurs,  vooral  die  der  Antwerpsche 
kathedraal,  met  verschillende  belichtingen,  en  met  figurenstoffeering  van  tal- 
rijke tijdgenooten,  hebben  vooral  een  iechnische  verdienste  en  een  documen- 
tair belang.  Zijn  twee  zonen  Pieter  II  (1620-na  1675')  en  Lodewijk  (monnik, 
161 7-?)  zetten  het  genre  op  droge  en  wat  lustelooze  wijze  voort,  evenals  Hen- 
drik van  Steenwijck  II  (1580-1649). 

Het  groote  succes  der  Jezuïetenkerk  bracht  schilders  als  Antoon  Gheringh 
(meester  te  Antwerpen  in  1662-fl668)  en  Wilhelm  von  Ehrenberg  (1638- 
1676),  beiden  geboren  Duitschers,  tot  het  dikwerf  voorstellen  van  het  inte- 
rieur van  dezen  typischen  baroktempel  met  de  plafondstukken  van  Rubens. 

Dieren,  Stilleven  en  Bloemstuk.  ■ —  In  de  vooral  op  decoratieve  doelein- 
den levende  Vlaamsche  kunst  der  XVII'  eeuw.  moest  het  stilleven  weldra, 
uit  de  XV'-eeuwsche  godsdienstige  kunst  en  vooral  uit  de  XVF-eeuwsche 
plebejische  en  klein-burgerlijke  zedenschildering,  als  een  geheel  zelfstandig 
genre  losgroeien  en  een  voorname  plaats  innemen  in  den  idealistischen 
lofzang,  welken  Rubens  en  zijn  leerlingen  zouden  aanheffen  ter  eere  van  de 
stoffelijke  schoonheid  der  wereld.  De  smaak  voor  schoone  vorm  en  kleur,  zelfs 
der  onbezielde  dingen,  was  reeds  in  de  Vlaamsche  kunst  der  XV' eeuw  sterk 
opvallend  geweest.  Aertzen,  Beuckelaer,  Hemessen  e.a.  hadden  hem  in  de 
XVI'  eeuw  verder  uitgewerkt  in  hun  boersche  markt-  en  keukenscènes,  waar- 
in het  stilleven  nog  de  rol  van  «  accessoire  »  vervulde.  De  schilders  der 
XVII'  eeuw.  beheerscht  door  Rubens,  gaan  de  krachtige  bontheid  van  hun 
onmiddellijke  voorgangers  nuanceeren  en  verfijnen,  de  vormen  synthetisch 
afronden,  de  samenstelling  concentreeren,  en  het  geheele  stilleven  van  uit  de 
nog  plompe  onopgesmuktheid  verheffen  tot  de  meer  heroïsche  pathetiek  van 
de  Vlaamsche  Barok. 

In  de  evolutie  van  het  stilleven,    mede    in    die    van    de    dieren-    en    de 
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bloemerschildering,   speelt  ock  Jan  Brueghel  I  een  gewichtige  rol.  Zijn  geestig- 
scherpe  en  liefderijke  karakterizeering  der  dieren,  in  een  lichtend,  zacht  warm 


JAl  OBJORDAENS  en  ADRIAAN   VAN    UTRECHT  :   Visch-  en  Wildver] 

(Brussel,   Museum). 


koloriet,  zal  voor  zijn  opvolgers,  inzonder  voor  Frans  Snyders,  van  belang 
zijn.  Zijn  bloemenkransen,  waarmee  hij  o.a.  Madonafigureti  van  Rt'bens  siert, 
zullen  in  hun  subtiele  miniatuurachtige  teerheid,  tot  voorbeeld  strekken  voo. 
alle  latere  specialisten  in  dit  genre. 

Maar  den  beslissenden  stap  doet  Frans  Snyders,  onder  den  dubotien 
invloed  van  den  Fluweelen  en  vooral  van  Rubens.  Eenerzijds  sch~  i  hij, 
zooals  we  gezien  hebben,  het  stilleven  in  den  volstrekten  zin  van  woord, 
waarin  alleen  de  louter  picturale  vreugde  om  de  schoonheid  de-  jvenlooze 
voorwerpen  tot  uiting  komt,  en  waarin  hij,  parallel  loopend  ■  i  de  groote 
Hollanders  van  zijn  tijd,  dezen  ongetwijfeld  evenaart.  An  .ujds,  —  en 
hier  is  de  invloed  van  Rubens  overwegend  — ,  wordt  het  sF  ^ven  van  vruch- 
ten en  doode  dieren  als  het  voornaamste  element   te  paf.   gebracht  in  genre- 


42i; 


RUBENS      EN      ZIJNE      EEUW 


achtigc  composities,   voorraadkaniers  en   winkels,    waarin    ook    menschen    en 
levende  dieren  hun  plaats  krijgen.   Daarenboven   dient   niet   te   worden   ver- 


|.\X    FYT  :   Wild   met  Valk. 
(Parijs,  verz.  J.  Porgès). 


geten  dat  Snyders,  zooals  meest  alle  dieren-  en  stillevenschilders  van  het  Ru- 
Kenstijdvak,    voortdurend   zijn   medewerking  verleende  tot  het  aanvullen  van 
composities  der  figurenschilders. 
Wat  hij  en  zijn  zwager  Paul  de  Vos  in  de  geschiedenis   van  de   XVII  - 
eeuwsche  schilderkunst  beteekenen  hebben  we  hooger  uiteengezet. 

Adriaen  van  Utrecht  (1599-1652)  wijkt  van  hen  wel  eenigszins  af:  zijn 
gedempt  en  koel  koloriet  met  donkere  schaduwen,  dat  hij  waarschijnlijk  te 
danken  heeft  aan  zijn  reis-  en  leerjaren  in  Frankrijk,  Italië  en  Duitschland, 
is  tegenovergesteld  aan  de  feestelijke  klaarheid  van  Snyders  en  de  andere  vol- 


- 

Z      3 


DE      XVIIe      EEUW 


gelingen  van  Rubens.  Daar  vinden  we  dus  ook  in  het  stilleven  een  invloed 
der  naturalistische  school  van  Caravaggio,  en  in  dit  verband  mag  wel  terloops 
worden  aangestipt  dat  Van  Utrecht  herhaaldelijk  figuren  bij  zijn  stillevens  liet 
schilderen  door  Jacob  Jordaens,  dien  grooten  Caravaggesk. 

Snyders  vormde  eenige  leerlingen  waaronder  Jan  Fyt  (1611-1661)  de 
eerste  plaats  bekleedt.  Uitgaande  van  de  heldere  tonaliteiten  van  zijn 
meester,  zal  hij  deze  gaandeweg,  —  en  wel  na  zijn  lang  verblijf  in  Italië,  nl. 
van  1634  tot  1641  te  Rome,  te  Venetië  en  te  Genua  — ,  vervangen  door  een 
sterkere  kleur  en  een  kloekere  factuur,  met  dieptonige  schaduwen  waardoor 
hij  meer  naar  Van  Utrecht  dan  naar  Snyders  gaat  neigen.  In  de  uit- 
voerig gedetailleerde  teekening,  waarmee  hij  iedere  bijzonderheid  nauwgezet 
observeert,  verliest  hij  de  groote  decoratieve  breedheid,  de  onstuimige  drama- 
tiek der  Rubenianen. 

Een  andere  leerling  van  Snyders  Nicasius  Bernaerts  (1620-1678),  ging 
naar  Frankrijk  waar  hij  als  dierenschilder  werkzaam  was  in  de  tapijtfabriek 
der  Gobelins,  terwijl  Alexander  Adriaensen  (1587-1661)  zich  bij  de  traditie 
van  Snyders  aansluit,  zooals  ook  Jacob  Foppens  van  Es  (1596-1666)  van 
wie  ongetwijfeld  eenige  werken  onder  de  aan  Snyders  toegeschreven  stille- 
vens moeten  gezocht  worden. 

Fyt  zet  de  hem  eigen  opvattingen  over  aan  zijn  leerling  Pieter  Boel 
(1622-1674),  die  eveneens  een  sterken  Italiaanschen  invloed  verraadt,  en  die 
niet  zelden  ook  in  zijn  voorstellingen  van  levende  dieren  de  grootschheid  zijner 
meer  beroemde  vakgenooten  nabijkomt.  Van  dezen  zijn  op  hun  beurt  afhan- 
kelijk David  de  Comnck  (1636-1700),  Karel  van  Vogelaer  (1653-1695),  Wil- 
lem Gabron  (1619-1678),  Isaac  Wigans  (1615-1662).  Ongeveer  tot  dezelfde 
strekking  behooren  Pieter  Gysels  (1621  ±  1690).  Adriaan  de  Gryff  (tl/15). 
Jan  van  den  Hecke  (1620-1684)  en  Jan  van  Kessel  II  (1654-1708). 

Rubens  bracht  in  de  Vlaamsche  schilderkunst  de  zeer  met  den  Barok- 
smaak  overeenstemmende  mode,  religieuze  voorstellingen  met  bloemen-  en 
vruchtenkransen  te  versieren.  We  zagen  reeds  dat  de  veelzijdige  Fluweelen 
Brueghel  hem  allereerst  daarin  behulpzaam  was.  Het  genre  wordt  tot  een 
echte  specialiteit  ontwikkeld  door  zijn  leerling,  den  pater-jezuïet  Daniel  Se- 
ghers  (1596-1661).  Om  de  meestal  grauw-in-grauw  geschilderde  voorstellin- 
gen van  Madona-   en  heiligenbeeldjes,   door  Rubens,  Quellin,  Schut.  e.  a.  ge- 
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schilderd,  hangt  deze  vro- 
me pater,  met  al  de  piëteit 
van  een  middeleeuwschen 
miniaturist,  zijn  frisch- 
geurige,  zacht-kleurige  en 
met  aandachtige  zorg  uit- 
gevoerde bloemen  -  en 
vruchtenfestoenen.  Hij 
wordt  daarin  nagevolgd 
door  Frans  Ykens  (1601- 
1693).  Jan  Philips  Van 
T hielen  ( 1618-1667),  Jan 
Antoon  van  der  Baren 
1 7-1686),  Kasper  Pieter 
Verbruggen  /( 1635-1681) 
en  zijn  gelijknamigen  zoon 
(1664-1730),  Jan  vanden 
Hecke  alsmede  door  den 
Luikenaar  Gerard  Goswin 
(7-1691).  Het  genre  wordt 
door  zijn  navolgers  meer 
en  meer  profaan,  en  naast 
heilige  voorstellingen  wor- 
den ook  portretten  en 
landschappen   met   dergelijke  bloemguirlandes  omkransd. 

Het  eigenlijke  bloemen-  en  vruchtenstilleven  is  ook  op  het  einde  der 
XVII'  eeuw  een  zeer  gezocht  en  dan  ook  druk  beoefend  genre.  Behalve  Abra- 
ham Breugel  (1631  t  1690),  zoon  van  Jan  Breughel  II.  die  de  Vlaamsche 
opvatting  van  het  stilleven  overplantte  naar  Italië  en  vooral  te  Napels,  waar 
hij  tot  zijn  dood  verbleef,  veel  navolgers  had,  is  de  voornaamste  persoonlijk- 
heid op  dit  gebied  Jan  Davidsz.  de  Heem  (1606-1683).  Te  Utrecht  geboren, 
is  zijn  vroegste  werk  nog  geheel  in  den  stijl  en  den  trant  der  Hollandsche 
school.  Maar  in  1636  vestigt  hij  zich  te  Antwerpen  en  ondergaat  van  dan  af 
den  invloed  der  rubeniaansche  strekkingen,    vooral    van    Daniel    Seghers    en 


D.  SEGHERS  :  Bloemenkrans. 
!   iissel,    Museum). 
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Frans  Snyders.  Hij  gaat  zich  van  dit  oogenblik  af  specializeeren  in  het  schil- 
deren van  groote  ruikers  en  bloemkorven,  vruchten  in  porcelein-  en  glas- 
schalen  tegen  een  soberen  achtergrond  van  tapijten,  zuilen  of  landschappen 
en  in  klare,   warme  kleurenharmonieën. 

De  Heem's  opvatting  vormt  school,  en  leeft  voort,  vooreerst  in  het  werk 
van  zijn  zoon  Cornelis  de  Heem  (1631-1695),  en  van  zijn  leerling  Andreas 
Benedeiti  (meester  te  Antwerpen  in  1640)  schilder  ook  van  weelderig  uitge- 
stalde stillevens  van  eetwaren,  pasteien,  vruchten,  wijnbokalen,  de  zgn. 
«  bancketten  »  ;  Joris  van  Son  (1623-1667)  en  zijn  zoon  Jan  Frans  (1658- 
1718);  Jan  Paul  Gillemans  (1618-1675)  ;  Alexander  Coosemans  ( 1627-1689) 
eveneens  een  leerling  van  Jan  de  Heem;  Cornelis  Mahu  (1613-1689),  Nico- 
laas  van  Verendael  (1640-1691)  en  Christiaan  Luyckx  (1623-na  1653). 

Dit  overzicht,  waarin  we  getracht  hebben  de  diverse  stroomingen  der 
XVIP-eeuwsche  Vlaamsche  schilderkunst  met  breede  trekken  te  schetsen 
en,  zoo  volledig  mogelijk,  alle  persoonlijkheden,  groote  en  kleine,  op  hunne 
plaats  in  te  rijen,  bewijst  —  indien  dit  nog  noodig  ware  —  dat  deze  kunst  in 
al  hare  verschillende  expressies,  grootendeels  haar  karakter,  haren  stijl,  hare 
vertolkingsmiddelen  dankt  aan  de  éene,  machtig  centralizeerende  persoonlijk- 
heid van  Rubens.  De  eenheid  welke  de  XVI'  eeuw  niet  had  kunnen  berei- 
ken, wordt  door  hem  verwezenlijkt,  omdat  allen,  op  weinige  uitzonderingen 
na,  zijn  richting  moeten  volgen,  naar  synthese,  eenheid,  concentratie,  even- 
wicht. Evenwicht  tusschen  de  autochtone  eigenschappen  der  Vlaamsche 
kunst:  gezonde  kracht,  liefde  voor  de  schoone,  kleurige  werkelijkheid,  —  en 
die  der  Italiaansche  kunst:  breeden  stijl,  wijdsche,  decoratieve  opvatting.  Al 
het  verspreide  particularisme  der  XVI'  eeuw,  al  de  in  verschillende  richtin- 
gen strevende  krachten  worden  in  de  eerste  helft  der  XVIT  eeuw  samengevat 
door  en  ondergeschikt  gemaakt  aan  de  éene  groote  persoonlijkheid  van  den 
Oppermeester,  die  ze  allen  omvat. 

Dit  was  overigens  ook  maar  alleen  mogelijk  in  de  Zuidelijke  Nederlan- 
den, waar  de  sinds  lang  italianizeerende  kunst,  onder  de  zegevierende  heer- 
schappij der  eveneens  centralizeerende  katholieke  Kerk,  eindelijk  haren 
hoogsten  bloei  moest  bereiken,  terwijl  in  de  Noordelijke  Republiek,  in  steeds 
groeienden  welstand  en  los  van  allen  kerkdijken  dwang,   het  vrije  individua- 
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lisme  zich  op  diverscr 
wijze  kon  blijven  uiten, 
zonder  dat  een  even  groot 
genie,  Rembrandt.  ver- 
mocht er  dezelfde  positie 
in  te  nemen  als  Rubens  in 
Vlaanderen. 

Mag  men  —  zooals 
men  het  in  de  laatste  jaren 
gedaan  heeft  —  daaruit 
besluiten  dat  de  Vlaam- 
sche  Barok  .  met  de 
Hollandsche  vergeleken, 
minderwaardig  zou  zijn? 
<■<  Rembrandt'  s  Kunst  », 
schrijft  Max  J.  Friedlan- 
der  (1),  «ist  religiöser  als 
die  des  Rubens.  Seine  tie- 
fe  und  ernste  Geistigkeit. 
seine  geprüfte  Mensch- 
lichkeit  schöpften  Ge- 
fühlswerte  aus  der  Bibel. 
wahrend  der  Sinnen- 
mensch  Rubens  das  alte 
kirchenbild  seelisch  profanierte.  Grosze  Mahler  stehen  hüben  und  drüben. 
aber  der  leicht  und  frei  schaltende  Schwung  der  Vlamen  hat  doch  nicht  so 
viel  wertvolles  Krbe  hinterlassen  wie  die  langsam  und  schwer  aus  Kargheit 
und   Nüchternheit  emporstrebende  hollandische  Kraft  ». 

We  zullen  hier  deze  tendencieuze  meening  niet  trachten  te  weerleggen. 
Het  ware  een  onvruchtbaar  werk  de  wederzijdsche  grootheid  van  Rubens  en 
Rembrandt  tegenover  elkaar  te  gaan  afwegen.  Beide  genieën  reiken  te  hoog, 
ieder  op  zijn  eigen  gebied,   en  de  menschelijkheid  van  Rubens  is  eenvoudig 


[AN    DAVIDSZ.DE   HEEM:   Bloemenruiker. 
(Brussel,  Museum). 


'i      Max  J.    Friedlander    :    Op.  cit     blz.    44. 
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een  andere  dan  die  van  Rembrandt ;  maar  daarom  niet  minder  groot.  En  of 
zijn  zinnelijk  werk  als  een  profanatie  moet  worden  beschouwd. . .,  deze  opinie 
laten  we  liefst  voor  rekening  van  hem   die  ze  neerschreef... 

Maar,  buiten  alle  polemiek  blijvend,  moet  het  toch  worden  gezegd  dat  bij 
een  zelfs  vluchtig  overzicht  van  wat  de  Zuidelijke  Nederlanden  tijdens  de 
XVII'  eeuw,  alleen  reeds  op  het  gebied  der  schilderkunst,  presteerden,  dit  een 
ontzaglijk  monument  vormt  in  de  geschiedenis  der  wereldkunst.  De  centrali- 
zeerende  macht  van  Rubens.  —  eenig  verschijnsel  in  die  geschiedenis!  — 
heeft  niet  belet  dat  in  alle  genres,  hoe  hij  deze  ook  aan  zijn  opvatting  onder- 
wierp, talenten  van  uiteenloopenden  aard  en  waarde  op  den  voorgrond  traden, 
welke  iedere  vergelijking  glansrijk  zouden  doorstaan. 

De  religieuze  kunst  heeft  nergens,  dan  behalve  in  Italië,  een  zoo  har- 
monisch geheel  gevormd  met  de  geestelijke  stroomingen  en  de  godsdienstige 
vereischten  van  den  tijd.  Nergens  wisten  de  schilders  zooals  de  Vlamingen 
hun  groote,  kleurige  altaarstukken  zoo  prachtig  aan  te  passen  bij  de  nieuwe 
katholieke  architectuur  die,  naar  het  klassieke  voorbeeld,  berekend  was  op 
ruimte. 

De  profane  genreschildering  gaf  ten  onzent  een  schoonen  en  diversen 
weerschijn  van  het  leven,  dat  er  met  geest,  met  waarheid,  met  talent  ook, 
werd  geïnterpreteerd  door  machtige  personaliteiten  als  Jordaens,  Brouwer, 
Teniers  en  vele  anderen. 

Zelden  gaf  men  in  het  portret  een  zoo  treffend  beeld  van  den  tijd.  De 
portretkunst  van  Van  Dijck,  uitgaande  van  Rubens,  was  vruchtbaar  in  alle 
Europeesche  landen. 

Bleven  de  Vlamingen  in  het  landschap  ten  achter,  zooals  men  het  even- 
eens heeft  beweerd  (1)?  Brouwer,  Teniers,  Siberechts,  Rubens  zelf  zijn  daar 
om  dit  tegen  te  spreken. 

En  wat  Snyders,  Fyt  en  Seghers  op  het  gebied  van  het  stilleven  voort- 
brachten, bleef  voor  alle  latere  beoefenaars  van  het  genre  een  schitterend  en 
nooit  verzwakkend  voorbeeld. 

In  haar  geheel  genomen,  en  beschouwd  in  hare  prachtige,  alles  omvat- 
tende  verscheidenheid,    heeft   de   Vlaamsche  schilderkunst  der  XVII'  eeuw, 


i     R.   Oldenbourg   :   Op.   cit.    blz.    173 
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met  geheel  verjongde  middelen,  een  onvergankelijk  beeld  van  het  leven  ge- 
schapen. In  een  tijd  die  onmiddellijk  volgde  op  een  donkere  periode  van 
gruwelen  en  ellende,  in  een  tijd  dat  men  verademde  en  snakte  naar  vrede  en 
blijdschap,  hebben  Rubens  en  zijn  tijdgenooten  dit  ideaal  belichaamd  in  een 
kunst  die  gloeit  van  zon  en  schittert  van  kleur,  een  kunst  waarin  een  mach- 
tige dionysische  vreugde  schatert,  een  pantheïstische  hymne  aan  de  jeugd, 
aan  het  licht,  aan  de  schoonheid. 

Daarin  zal  de   menschheid  een  troostend  genot  vinden  tot  het  einde  der 
dagen. 


RUBENS'  LEVEN   EN  WERK 


DOOR 

Paul  LAMBOTTE 


ièij 


Pieter-Paul  Rubens 

IETER-PAUL    RUBENS  is  een  van  de  meest  verheven  figu- 


S  ren  uit  de  kunstgeschiedenis,  hij  bekleedt  een  eerste  plaats 
onder  die  uitgelezen  zonen  der  menschheid,  welke  algemeen 
bewondering    afdwingen. 

Geen  beroemder  of    meer    bekend    meester   zou    kunnen 
aangeduid  worden. 

Rubens  was  een  zóó  buitengewoon  begaafde  en  veelzijdig  ontwikkelde 
persoonlijkheid,  dat  hij  zich  doet  gelden  niet  alleen  door  zijn  wonderlijk  schil- 
dersgenie,  doch  ook  door  zijn  schitterend  optreden  als  diplomaat  en,  niet  het 
minst,  door  zijn  meesterlijk  onderwijs,  waardoor  zijn  Antwerpsch  atelier  een 
echte  kweekschool  van  groote  schilders  was.  Bovendien  legde  hij  een  uitzon- 
derlijke kennis  en  smaak  aan  den  dag  als  oudheidkundige  en  verzamelaar,  en 
heeft  hij  een  diepen  invloed  uitgeoefend  op  de  architectuur,  en  meer  bepaal- 
delijk op  de  geheele  decoratieve  kunst  van  zijn  tijd. 

Ik  heb  me  een  oogenblik  voorgesteld,  dat  een  of  ander  kunsttijdschrift 
wel  eens  kon  beproeven  een  referendum  uit  te  schrijven  ten  einde  de  aan- 
zienlijkste namen  uit  de  schilderkunst  door  de  vox  popuh  te  laten  aanduiden. 
Ik  stelde  dus  ook  mijn  stembiljet  op  en  het  kwam  me  heel  natuurlijk  voor. 
dat  mijn  keuze  dicht  zou  aansluiten  bij  die  van  de  meerderheid.  Want,  on- 
danks de  neusophalende  minachting  van  zekere  verfijnde  en  waanwijze 
menschjes,  zijn  er  toch  vermaardheden,  die  alle  andere  overschaduwen.  Ik 
twijfel  er  niet  aan  of  Rubens  zou  bijna  alle  stemmen  wegkapen  en  zijn  naam 
zou  een  van  de  eerste,  op  de  lijst  staan.  De  Vlaamsche  School  zou  trouwens 
beslist  vooraan  komen  en  haar  voorrang  zou  haar  alleen  door  de  grootste  Ita- 
liaansche  meesters  kunnen  betwist  worden,    terwijl  de   Fransche,   de   Noord- 
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Nederlandsche,  de  Spaansche,  de  Duitsche  en  de  Engelsche  scholen  slechts 
een  of  twee  representatieve  figuren  zouden  kunnen  aanwijzen. 

Niemand  heeft  in  zulke  mate  als  Rubens  aan  de  kunst  van  zijn  tijd  zoo 
veel  vernieuwing  bijgebracht  en  een  zoo  blijvenden  invloed  op  zijn  eeuw  en 
op  de  volgende  eeuw  uitgeoefend.  Geen  enkel  schilder  ook  bezit  zijn  won- 
derlijke voorstellingskracht,  zijn  overvloedige  vruchtbaarheid,  zoodat  zijn  wer- 
ken ons  door  hun  verscheidenheid  en  hun  aantal  in  de  war  brengen. 

De  geschiedenis  van  de  schilderscholen  in  ons  land,  en  die  van  de  Ita- 
liaansche  scholen,  beheerschen  de  heele  geschiedenis  der  Europeesche  schil- 
derkunst. Deze  twee  zijn  de  toppunten,  de  andere  scholen  spruiten  eruit 
voort,  net  als  stroomen  en  rivieren,  die  neervlieten  van  een  berghoogte  waar 
zij  hun  oorsprong  nemen  en  hun  voornaamste   bijrivieren  van  krijgen. 

Het  is  hier  niet  de  plaats  om  te  wijzen  op  de  rol  der  van  Eyck's  te  Gent 
en  te  Brugge,  of  om  te  verklaren  hoe  zij,  al  de  opzoekingen  en  ondervindingen 
hunner  voorgangers  ten  nutte  makend,  met  de  macht  van  hun  genie,  die 
meesterwerken  in  het  leven  riepen,  wier  invloed  overal  duidelijk  merkbaar 
blijft. 

Evenals  zij  heeft  Rubens,  twee  eeuwen  later,  doch  ditmaal  steun  zoe- 
kend op  wat  de  Vlamingen  en  de  Italianen  reeds  hadden  verwezenlijkt,  de 
schilderkunst  geheel  vernieuwd  en  nieuwe  gezichteinders  voor  haar  geopend. 

Mijns  inziens  kan  alleen  Leonardo  da  Vinci  met  Rubens  vergeleken  wor- 
den uit  het  oogpunt  van  algemeene  kuituur  en  van  den  rijkdom  en  de  ver- 
scheidenheid hunner  gaven.  Doch  indien  de  artistieke  bedrijvigheid  van  Ru- 
bens verbijsterend  was  en  het  aantal  van  zijn  nagelaten  werken  schier  on- 
telbaar is,  dan  bleek  het  lot  minder  gunstig  gestemd  tegenover  de,  trouwens 
beperkte,  productie  van  den  Florentijnschen  meester,  van  wiens  kunst  we 
slechts   zeldzame   getuigenissen  bezitten. 

Betreffende  Rubens  staan  we  vóór  een  berg  van  documentatie,  bestaande 
uit  monographieën,  studies,  bijdragen,  catalogi,  en  toch  blijft  de  stof  onuit- 
puttelijk. Geen  jaar  gaat  er  voorbij  of  men  ontdekt  omtrent  zijn  uitzonder- 
lijk leven  een  of  andere  bijzonderheid  waarvan  men  nog  niets  afwist,  of  men 
legt  de  hand  op  een  schilderstuk,  dat   men  verloren  waande. 

Ondanks  alle  modegrillen  en  de  berekeningen  van  kunsthandelaars  blijft 
Rubens  verheven  boven  elk  geschil. 


P.  P.   RUBENS  :   Zellportret  met  zijne  vrouw  Isabella   Brant. 
(Munchen,  Pinacotheek). 
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Het  schaadt  zijnen  roem  niet,  noch  onze  geestdrift,  zoo  destijds  de  schil- 
der Ingres  niets  bleek  te  voelen  voor  zi]n  vrije  en  milde  kunst,  die  veel  heeft 
van  een  wondere  natuurkracht.  Men  vertelt  dat  Ingres  zijn  aangezicht  ver- 
stopte onder  zijn  open  paraplu  ten  einde  de  groote  schilderstukken  der  Me- 
dici-zaal  niet  te  zien,  wanneer  hij  verplicht  was  er  langs  te  gaan  en  dat  hij 
nooit  naliet  te  mompelen:  «  Er  is  een  zwavellucht  hier...  »  Op  die  wijze 
wou  hij  Eugène  Delacroix  treffen,  zijn  mededinger  in  de  bewondering 
van  het  publiek,  doch  ook  wenschte  hij  daardoor  bij  zijn  navolgers  steeds  den 
eerbied  gaande  te  houden  voor  de  wetten  van  zijn  streng  classicisme.  Dela- 
croix integendeel  verloochende  niet  den  invloed  van  den  Antwerpschen 
meester,  reeds  vóór  hem  zoo  duidelijk  zichtbaar  bij  Antoine  Watteau,  bij 
Fragonard  en,  langs  Antoon  van  Dijck  om,  in  heel  de  Engelsche  schilder- 
school. 

Nu  in  onzen  tijd  de  cubisten,  de  «  constructieve  »  schilders,  de  expres- 
sionisten, zij  die  het  «  volumen  »  zoeken  en  de  «  vlakken  »  versmaden  om 
enkel  aandacht  te  schenken  aan  de  diepte,  zich  beroepen  op  Ingres,  wiens  on- 
berispelijke teekenkunst,  wiens  compositie-wetenschap  en  technische  vol- 
maaktheid zij  geenszins  bezitten,  kan  het  wel  zijn,  dat  de  jonge  generatie 
zich  niet  langer  richt  naar  het  voorbeeld  van  Rubens,  echter  niet  om  ons  terug 
te  voeren  naar  de  wonderlijke  openbaring  der  van  Eyck's  of  der  Italiaansche 
Primitieven,  doch  eer  naar  de  onbeholpen  pogingen  der  eerste  schilders  van 
de  Middeleeuwen,  die  met  pijnlijke  inspanning  beproefden  zich  los  te  werken 
uit  de  barbaarschheid  en  uit  de  drooge  formulen  van  de  Byzantijnsche  kunst- 
opvatting. 

De  tijd  der  decadente  kunst  had  alles  weggevaagd  wat  de  oudere  bescha- 
vingen hadden  bijgebracht,  meer  bepaaldelijk  de  Grieksche  en  de  Romein- 
sche.  Vermits  men  nu  de  jongeren  toejuicht  om  hun  gelukkige  onwetendheid, 
vermits  de  Musea  hun  worden  voorgesteld  als  verderfelijke  plaatsen,  waar 
de  droevige  voorbeelden  zijn  tentoongesteld  van  al  de  manieren  waarop  men 
vroeger  schilderde,  doch  die  best  verbrand  zouden  worden,  vermits  men  in 
zekere  kringen  stoutmoedig  beweert,  dat  de  kunst,  dank  zij  de  zuivere  plas- 
tiek en  de  abstractie,  pas  in  de  XXe  eeuw  geboren  werd,  veronderstel  ik  dat 
men  ook  nu  een  kruis  wil  maken  over  de  artistieke  traditie  en  over  de  leer- 
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school  van  het  verleden.  Doch  uit  een  volledige  en  nieuwe  decadentie,  zal 
eindelijk  een  nieuwe  kunst  geboren  worden, 

Voortdurend  wentelt  het  rad.  Reeds  voorziet  men  een  onmiddellijke 
reactie.  Zal  zij  krachtig  genoeg  zijn  evenwel  om  te  weerstaan  aan  die  verde- 
digers van  een  terugkeeren  naar  den  wilden  staat?  Helaas!  waar  zooveel 
verwaande  onwetendheid,  zooveel  luiheid  en  ijdele  dwaasheid  voorhanden 
zijn  om  al  de  bestaande  meesterwerken  te  versmaden  mag  men  terecht  vree- 
zen voor  de  toekomst.  Wie  zegt  ons  of  deze  golf  ook  de  laatste  geleerde  en 
bewuste  persoonlijkheden  niet  zal  verzwelgen  en  hun  geen  enkelen  opvolger 
laten?  Toch  moet  ik  tegenover  de  gemakzucht  van  onzen  tijd  de  les  van 
Pieter-Paul  Rubens  verkiezen,  omdat  deze  uitzonderlijk  werkkrachtige  ar- 
tiest, toen  hij,  die  pas  twee  en  twintig  jaar  oud  was,  op  schitterende  wijze 
zijn  leerjaren  had  doorgemaakt,  die  beschikte  over  een  onvergelijkelijke  tech- 
niek, waardoor  het  hem  mogelijk  was  zich  plastisch  uit  te  drukken  zonder 
eenmaal  een  materiëele  moeilijkheid  te  ondervinden,  die  vijf  talen  machtig 
was  en  met  evenveel  belangstelling  het  verleden  als  zijn  eigen  tijd  bestu- 
deerde, zoodat  hij,  beslagen  in  internationale  politieke  kwaesties,  alle  wapens 
in  zijne  hand  had  om  eeuwigen  roem  te  verwerven. 

En  aan  hen,  die  door  dik  en  door  dun  sommige  moderne  verwaande  en 
onwetende  kladschilders  verdedigen,  durven  we  wel  vragen  of  het  niet  beter 
ware  het  verloren  terrein  weer  eens  af  te  meten? 

Wie  onder  onze  tijdgenooten  zou  ons  één  stuk  kunnen  aanwijzen,  dat 
dezelfde  artistieke  waarde  bezit  als  b.v  de  Kruisafdoening,  als  Helena  Four- 
ment  met  den  pels  of  een  van  de  reusachtige  doeken,  die  voor  Marie  de  Me- 
dici werden  geschilderd? 


Biographische  nota's 


E  voornaamste  feiten,  die,  om  zoo  te  zeggen,  de  loopbaan  van 
Pieter-Paul   Rubens  afbakenen,  kunnen  als  volgt  samengevat 
worden: 
IpS»%8  0p  28  Jum  1577  wordt  hii  geboren  te  Siegen  (Hertogdom 

W-^s  vs^^^S    Nassau).  In  1587  keert  zijn   moeder,    nadat   zij    weduwe   was 
geworden,  terug  naar  Antwerpen,  waar  zij  zich  met  haar  kinderen  vestigt. 

In  1590  wordt  hij  een  der  pages  van  Gravin  de  Lalaing.  In  1591  vangt 
zijn  artistieke  opleiding  aan  en  werkt  hij  achtereenvolgens  in  de  werkhuizen 
van  Tobias  Verhaegt.  Adam  van  Noort  en  Otto  Vaemus.  In  1598  wordt  hij  als 
meester  opgenomen  m  het  Sint-Lucasgild  te  Antwerpen.  In  1600  verlaat  hij 
Otto  Vaenius  en  vertrekt  hij  op  9  Mei  naar  Venetië.  Hetzelfde  jaar  treedt  hij  in 
den  dienst  van  Vincenzo  Gonzaga,  hertog  van  Mantua,  in  de  hoedanigheid  van 
hofschilder.  Hij  woont  dan  het  huwelijk  bij  van  Marie  de  Medici  te  Florence. 

Van  1600  tot  1606  verblijft  Rubens  in  Italië:  hij  bezoekt  Venetië.  Man- 
tua, Rome.  Florence,  Milaan,  enz.  Hij  bestudeert  de  Italiaansche  meesters  en 
voert  talrijke  schilderijen  uit. 

In  1603  wordt  hij  door  Vincenzo  Gonzaga  met  een  diplomatische  zending 
gelast  en  doet  hij  een  eerste  reis  naar  Spanje.  In  October  1608  verlaat  hij  Rome 
en  haast  zich  naar  Antwerpen  terug  waar  zijne  moeder  overleden  is. 

Van  1609  af  vervult  hij  de  waardigheid  en  het  ambt  van  schilder  der 
aartshertogen  Albrecht  en  Isabella. 

Op  13  October  1609  huwt  hij  met  Isabella  Brant. 

In  1611  begint  hij  zijn  woonhuis  te  Antwerpen  te  bouwen,  tusschen  de 
Meir  en  den  «  Wapper  ».  Hetzelfde  jaar  wordt  een  dochtertje  geboren,  Clara 
Serena,   dit  kindje  stierf  op   12-jarigen   leeftijd. 

Maart   1618:  geboorte  van  een  tweede  kind.  een  zoon.  Nikolaas. 

1621-1625:  uit\  nering  van  de  schilderstukken  op  bestelling  van  Marie  de 
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Medici  voor  het  Palais  du  Luxembourg  te  Parijs.  Uitvoering  van  vier  en  dertig 
schilderijen  voor  de  zoldering  der  Jezuïetenkerk  te  Antwerpen. 

1626.  Dood  van  Isabella  Brant,   eerste  vrouw  van  Rubens. 

1626.  Diplomatische  zendingen.  Onderhandelingen  betreffende  een  vre- 
desverdrag tusschen  Spanje  en  Engeland.  Reizen  naar  Holland. 

1628.  Reis  naar  Spanje.   Zending  bij  Philips  IV. 

1629.  Reis  van  Madrid  naar  Londen,  over  Brussel  en  Duinkerken.  Zen- 
ding bij  Karel  I  van  Engeland. 

Op  17  December  1629  wordt  de  vrede  tusschen  Spanje  en  Engeland  on- 
derteekend. Rubens  keert  terug  naar  Antwerpen,  doch  de  Infante  gelast  hem 
met  een  nieuwe  zending  naar  Madrid 

November  1630.  Tweede  huwelijk  van  Rubens:  Helena  Fourment.  Hij 
is  53  jaar,  zijne  bruid  is  er  16, 

Rubens  kwijt  zich  van  een  diplomatische  zending  naar  Holland.  Hij 
bewerkt  een  wapenstilstand  tusschen  Holland  en  Spanje. 

1  December  1633.  Dood  van  de  Infante  Isabella.  Rubens'  rol  als  diplo- 
maat is  geëindigd. 

1636.  Bezoek  van  Infant  Don  Ferdinand  te  Antwerpen. 

30  Mei  1640.  Dood  van  Pieter-Paul  Rubens  te  Antwerpen,  in  den  ouder- 
dom van  62  jaar  en  11  maanden.  Vijf  kinderen:  Clara-Johanna,  Frans,  Isa- 
bella, Helena,  Pieter-Paul,  zijn  uit  zijn  tweede  huwelijk  gesproten.  Rubens 
wordt  begraven  in  een  kapel  van  de  St-Jacobskerk  te  Antwerpen. 


tp' 

'  *■■  rf* 

^? 

R .  .  j 

WÊ 

te 

it* 

Mfl 

Si  ^£! 

m&ï(i  k 

*% 

r*    -7? "  il 

< 

E 

— 

■f  \i- 

$'Ji 

5^J 

P.   RUBENS  :    Kindertjes  die  een  slinger  van  fruit  dragen. 
( Munchen,  Pinacotheek). 


Leven  en  Streven  van  den  Schilder 

I.  —  ZIJN  GEBOORTE  EN  KINDSHEID 


H  IETER-PAUL  RUBENS,    de    meest    Vlaamsche    van    onze 
schilders,  de  meest  Antwerpsche,     en    meest    representatieve 
&j|\     figuur  der  Vlaamsche  school  werd,  tengevolge  van  familieom- 
Svln  WH     standigheden  van  politieken  en  privaten  aard,  buiten  de  gren- 
zen van  ons  land  geboren. 
Zijn  voorzaten,  zoowel  langs  vaders-  als  langs   moederszijde    waren  van 
zuiver  Antwerpsche  afkomst. 

Een  van  zijn  voorzaten  langs  vaderszijde.  Arnold  Rubbens,  vinden  we 
reeds  in  1396  in  de  scabinale  protocollen  vermeld  naar  aanleiding  van  den 
verkoop  van  een  perceel.  Hij  behoort  tot  een  familie  uit  de  burgerij,  van  wel- 
hebbende kooplieden. 

Jan  Rubens,  zijn  vader,  werd  te  Antwerpen  geboren  op  13  Maart  1530. 
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Deze  verloor  zijn  vader  op  jeugdigen  leeftijd.  Zijn  moeder  was  hertrouwd.  Hij 
studeerde  voor  meester  in  de  rechten  en  toen  hij  in  1550  als  twintigjarige  in 
't  bezit  kwam  van  zijn  ouderlijk  erfdeel  vertrok  hij  naar  Padua,  doorreisde 
heel  Italië,   en  verbleef  er  zeven  jaar. 

Op  13  November  1554  verwierf  hij  aan  de  Universiteit  te  Rome  den  titel 
van  Doctor  in  utroque  jure. 

In  1557  vestigde  hij  zich  te  Antwerpen  als  advocaat. 

Op  29  November  1561  huwde  hij  in  de  St.  Jacobskerk  met  Maria  Pype- 
hnckx,  geboren  in  1538.  dochter  van  Hendrik  Pypelinckx  en  van  Clara  de 
Tovion,  gezegd  Colyns. 

Jan  Rubens,  die  een  knap  rechtskundige  was,  werd  tot  schepen  van 
Antwerpen  verkozen  in  1562.  Hij  nam  dit  ambt  waar  tot  op  30  Mei  1568 
Op  dat  oogenblik  had  hij  reeds  vier  kinderen  :  Jan-Baptist,  Blandine,  Clara 
en  Hendrik.  Onze  gewesten  doorleefden  toen  een  tijd  van  politieke  en  gods- 
dienstige beroeringen.  Onder  de  Spaansche  overheersching  had  het  protestan- 
tisme vasten  voet  gevat  en  de  beeldstormers  begingen  tal  van  misdrijven.  In 
1567  werd  Margareta  van  Parma,  regentes  der  Nederlanden,  opgevolgd  door 
den  hertog  van  Alva,  die  uit  naam  van  Philips  II  van  Spanje  gouverneur  was 
en  de  ketterij   met  een  ongehoorde  hardvochtigheid  te  keer  ging. 

Ook  Jan  Rubens  was  naar  het  protestantisme  overgeloopen.  (In  1666 
\  indt  men  zijn  naam  nog  vermeld  op  een  lijst  van  Calvinisten). 

Wanneer  m  1568  de  Graven  van  Egmont  en  van  Hoorn,  evenals  Antoon 
van  Straelen.  burgemeester  van  Antwerpen,  de  eersten  te  Brussel,  de  laatste 
te  Vilvoorde,  onthoofd  waren,  achtte  de  schepen  het  geraadzaam  de  balling- 
schap te  verkiezen  boven  het  martelaarschap.  Hij  verliet  Antwerpen  en  ves- 
tigde zich  met  zijn  familie  te  Keulen. 

Daar  bewoonde  hij  een  huis  in  de  kleine  parochie  van  Sint-Martinus 
tegenover  de  pastorij. 

Doch  de  plaatselijke  overheden  stellen  op  hun  beurt  vast  dat  hij  niet  naar 
de  kerk  gaat  en  niet  het  leven  leidt  van  een  geloovige.  Het  magistraat  van 
Keulen  beveelt  hem  op  28  Mei  1570  de  stad  binnen  de  acht  dagen  te  verlaten 
Toch  slaagt  hij  er  in  zekere  goede  redenen  te  doen  gelden  tot  het  intrekken 
van  dit  bevel. 

De  Antwerpsche  rechtsgeleerde  was  inderdaad  de   zaakgelastigde  gewor- 
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den  van  Willem  den  Zwijger,  prins  van  Oranje.  Weldra  werd  hij  ook  de  raads- 
man van  de  prinses  van  Oranje,  Anna  van  Saksen,  die  hem  tevens  het  beleid 
van  haar  zaken  en  van  die 
harer  kinderen  opdroeg. 
Het  Magistraat  liet  Jan 
Rubens  toe  zijn  verblijf  te 
Keulen  nog  te  verlengen 
op  voorwaarde,  dat  hij  be- 
wijzen zou  leveren  van 
zijn  rechtgeloovigheid,  wat 
hij  ook  deed.  Van  toen  af 
stond  hij  ingeschreven  on- 
der de  vreemdelingen,  die 
toelating  hadden  in  de  stad 
te  wonen. 

Ongelukkig  werd  de 
raadsman  van  Anna  van 
Oranje  spoedig  haar  min- 
naar. Deze  «  liaison  »  is 
maar  moeilijk  te  verkla- 
ren, want  de  tijdgenooten 
schilderen  ons  deze  Duit- 
sche  prinses  af  als  een 
weinig  aantrekkelijke  fi- 
guur: zij  was  leelijk,  los- 
bandig en  aan  drank  ver- 
slaafd. Doch  waarschijn- 
lijk was  Jan  Rubens  be- 
koord door  haar  hoogen 
rang... 

Anna  van  Saksen  had  zich  te  Siegen  gevestigd,  waar  Jan  Rubens  haar 
dikwijls  een  bezoek  bracht.  Door  een  ongelukkige  zwangerschap  kreeg  de  ver- 
ontwaardigde echtgenoot  kennis  van  de  schuldige  betrekkingen  zijner  vrouw. 
Willem  van  Oranje,  die  sedert  meer  dan  twee  jaar,  tengevolge  van  zijn  krijgs- 
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tochten  tegen  de  Spanjaards,  zijn  vrouw  niet  meer  gezien  had,  weigerde  het 
kind  te  erkennen.  Dit  was  overigens  een  zwak  schepsel,  dat  spoedig  stierf. 

Uit  wraak  namen  Jan  van  Nassau  en  de  Prins  van  Oranje  Jan  Rubens 
gevangen,  toen  deze  zich  van  Keulen  naar  Siegen  begaf.  Hij  werd  opgesloten 
in  de  vesting  van  Dillenburg  en  het  scheelde  maar  weinig  of  zijn  overspel  kostte 
hem  het  leven,  zooals  de  wet  het  trouwens  eischte.  Doch  ten  einde  geen  ver- 
dere opspraak  te  verwekken,  en  ook  om  wille  van  de  pathetische  smeekbeden 
van  Jan  Rubens'  vrouw,  die  zich  werkelijk  edelmoedig  toonde,  werd  er  geen 
verder  gevolg  aan  die  zaak  gegeven. 

Jan  Rubens  bleef  twee  jaar  gevangen.  Toen  verkreeg  zijn  groothartige 
echtgenoote  zijne  in  vrijheidstelling.  Deze  was  echter  maar  voorwaardelijk  en 
de  gevangenschap  werd  vervangen  door  de  strenge  aanwijzing  van  een  ge- 
dwongen verblijf  te  Siegen. 

Maria  Pypelinckx  had  gedurende  twee  jaar  al  hare  krachten  ingespan- 
nen en  ook  een  groot  deel  van  hare  fortuin  opgeofferd  om  de  vrijheid  van 
haren  echtgenoot  te  bekomen:  Jan  Rubens  verkreeg  toelating  te  Siegen  te 
wonen  met  zijn  huisgezin,  doch  hij  bleef  steeds  onder  bewaking  en  ken  eiken 
dag  weer  aangehouden  worden.  Hij  verliet  de  gevangenis  op  10  Mei  1573. 
Spoedig  werd  de  familie  vergroot,  nog  twee  zoons  worden  geboren,  eerst 
Philips,  dan  Pieter-Paul.  Men  is  het  eens  om  den  28  Juni  1577  als  den  ge- 
boortedatum van  den  laatste  te  beschouwen.  28  Juni  is  namelijk  de  voora- 
vond van  den  feestdag  der  Heilige  Apostels  Petrus  en  Paulus.wat  de  keus  van 
de  voornamen  van  den  pas-geborene  zou  verklaren.  Toch  schijnt  het  zeker, 
dat  Philips  en  Pieter-Paul  eerst  gedoopt  werden  volgens  de  Lutheraansche 
geloofsbelijdenis  en  bijgevolg  zou  het  gewaagd  zijn  een  al  te  groote  waarde 
te  hebben  aan  dit  toeval  ten  opzichte  van  het  bepalen  van  den  geboorteda- 
tum van  den  schilder.  De  jongens  werden  pas  katholiek  na  den  dood  van  hun 
vader. 

In  1588  werd  de  toestand  van  Jan  Rubens  veel  dragelijker.  Anna  van 
Saksen  was  vóór  twee  jaar  gestorven.  Willem  van  Oranje  was  hertrouwd  en 
c'e  familie  Rubens  mocht  Siegen  verlaten  en  zich  weer  te  Keulen  vestigen. 
Toch  stelde  de  overheid  nog  zekere  voorwaarden  en  bleef  Jan  Rubens  be- 
waakt. Een  laatste  zoon,  Bartholomeus.  werd  te  Keulen  geboren.  Deze  stierf 
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toen  hij  zes  jaar  was.  Jan  Rubens  overleed  te  Keulen  zonder  zijn  geboortestad 
te  hebben  teruggezien. 

Wanneer  nu  later  —  in  1587  —  de  weduwe  naar  Antwerpen  terugkeerde 
en  er  zich  met  haar  kinderen  vestigde,  bewaarde  men  zorgvuldig  het  stilzwij- 
gen over  heel  die  treurige  geschiedenis  en  haar  gevolgen.  Men  vermeed  het 
de  kleinste  zinspeling  te  maken  op  het  gedwongen  verblijf  der  familie  te  Sie- 
gen  en  nooit  sprak  men  over  feiten  die  de  ketterij  en  het  overspel  van  den 
vader  hadden  kunnen  bekend  maken.  Van  de  kinderen,  die  te  Siegen  gebo- 
ren waren  als  Lutheranen,  beweerde  men  dat  ze  Antwerpenaars  en  Katholie- 
ken waren.  Terwille  van  een  zeer  vage  burgerseer  wilde  men  een  sluier 
werpen  over  de  droevige  herinneringen  der  laatste  jaren,  en  de  kinderen  wa- 
ren te  jong  om  zich  iets  van  Siegen  te  herinneren. 

Het  diepe  geheim,  dat  de  weduwe  en  de  naaste  bloedverwanten  van  Ru- 
bens zoo  zorgvuldig  hadden  bewaard,  zou  voor  altijd  onopgehelderd  gebleven 
zijn,  indien  niet,  rond  het  midden  der  XIX'  eeuw,  een  gelukkig  toeval 
ons  op  het  spoor  van  de  waarheid  had  gebracht. 

Tot  1870  lieten  de  biografen  van  Pieter-Paul  Rubens  hem  nu  eens  te  Keu- 
len, dan  weer  te  Antwerpen  geboren  worden.  Toen  echter  legde  Bakhuizen 
van  den  Brink,  archivaris  van  het  Koninkrijk  der  Nederlanden,  tijdens  zijn 
opzoekingen  in  de  papieren  der  familie  van  Oranje  betreffende  het  huwelijk 
Aan  Willem  den  Zwijger  met  Anna  van  Saksen,  toevallig  de  hand  op  over- 
tuigende dokumenten.  De  brieven  van  Maria  Pypelinckx  aan  den  Prins  om 
de  vrijheid  te  bekomen  van  Jan  Rubens,  die  welke  zij  aan  den  gevangene  van 
Dillenburg  had  gezonden  en  waarin  zij  hem  zoo  edelmoedig  vergiffenis 
schenkt,  de  brieven  van  Jan  Rubens  zelf,  die  van  Graaf  Jan  van  Nassau,  de 
voorwaarden  tot  invrijheidstelling  van  den  schuldige,  bij  het  verlaten  van  de 
vesting,  bij  zijn  ballingschap  te  Siegen,  en  die  van  zijn  terugkeer  naar  Keulen: 
al  die  dingen  kwamen  aan  het  licht. 

Er  ontstond  heel  wat  opschudding  toen  de  dokumenten  werden  openbaar 
gemaakt.  Sommige  biografen  van  Pieter-Paul  Rubens  wilden  uit  kleingeestig- 
heid den  indruk  van  die  ontdekking  te  allen  koste  milderen,  de  echtheid  er 
van  in  twijfel  trekken  en  trachten  ze  in  het  vergeethcekje  te  moffelen.  Zij 
wilden  vooral  verbergen,  dat  de  groote   man  niet  te  Antwerpen  geboren  was. 

Wellicht  vreesden  zij,   dat  de  Duitsche  kunstcritici  hem  tot  den  meester 
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van  de  Duitsche  schilderschool  zouden  gaan  rekenen.  Anderzijds  kwam  het 
hun  voor  dat  men  vooraan  de  levensbeschrijving  van  een  groot  man  niet  de 
ketterij   en  het  overspel  van  zijn  vader  mocht  belijden. 

Evenmin  als  Antwerpen  wenschte  Keulen  zich  te  laten  berooven  van 
de  eer  het  licht  te  hebben  geschonken  aan  Rubens.  Dr.  L.  Ennen  bekampte 
de  ontdekkingen  van  Bakhuizen  van  den  Brink  met  evenveel  gloed  als  de 
Belgische  schrijvers. 

Het  midden  der  XIX'  eeuw  was  aldus  getuige  van  een  heele  massa  harts- 
tochtelijke polemieken  en  men  ging  zelfs  zoo  ver  den  geboortedatum  van  den 
grooten  schilder  te  vervalschen  om  hem  toch  maar  te  Antwerpen  te  laten 
geboren  worden.  Doch  de  klaarblijkelijkheid  van  de  dokumenten  in  de  archie- 
ven van  het  huis  van  Oranje  ontdekt  kon  ten  slotte  niet  meer  geloochend 
worden. 

Zij,  die  het  stilzwijgen  wilden  bewaren  rond  de  misstappen  van  Rubens' 
vader,  dachten  er  niet  aan  dat  daarmee  tegelijk  ook  de  prachtige  moreele 
gedragslijn  der  moeder  in  de  schaduw  gezet  werd  en  zij  op  die  wijze  een 
edele  en  treffende  figuur  uit  zijn  biographie  verwijderden,  die  op  de  opvoe- 
ding van  den  schilder  en  op  het  begin  van  zijn  loopbaan  een  beslissenden 
invloed  heeft  uitgeoefend.  Uit  dit  oogpunt  verraden  de  brieven  van  Maria 
Pypelinckx  eene  hoogst-roerende  en  diep-menschelijke  edelmoedigheid. 
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II    —  ZIJNE    JEUGD 
RUBENS     OPVOEDING    TE    ANTWERPEN 

Toen,  na  den  dood  van  Jan  Rubens,  zijn  weduwe  met  hun  kinderen  weer 
te  Antwerpen  kwam  wonen,  was  Pieter-Paul  10  jaar  oud.  Ingevolge  een 
familietraditie  was  de  oudste  zoon,  Jan-Baptist,  een  jaar  te  voren  naar  Italië 
vertrokken  en  het  lijkt  wel  of  alle  jongens  uit  die  familie,  zoodra  ze  den  man- 
nelijken  leeftijd  bereikt  hadden,  daar  hun  opvoeding  gingen  voltooien.  Men 
heeft  daaruit  afgeleid,  dat  Jan-Baptist  vóór  zijn  broeder  Pieter-Paul  het  be- 
roep van  schilder  had  gekozen.  Dit  is  evenwel  slechts  een  bloote  veronderstel- 
ling, die  door  geen  enkel  feit  gesteund  wordt.  Misschien  was  Jan-Baptist 
evenals  zijn  vader,  een  student  in  de  rechten  of  niets  meer  dan  een  gegoed 
reiziger,  die  vele  landen  wenschte  te  zien  om  het  leven  te  leeren  kennen. 

Te  Antwerpen  vond  de  weduwe  van  Jan  Rubens  een  deel  van  de  fortuin 
terug  waarvan  ze  in  Duitschland  de  interesten  niet  had  kunnen  ontvangen. 
Zij  betrok  een  voorname  woning  op  de  Meir  en  voortaan  was  haar  levenswijze 
die  van  een  rijke  burgersvrouw. 

Dadelijk  ook  was  zij  teruggekeerd  in  den  schoot  der  H.  Kerk  en  had  zij 
haar  kinderen  naar  school  gezonden.  Pieter-Paul.  die  reeds  te  Keulen  een 
goed  leerling  geweest  was,  bezocht  de  parochiale  school  van  O.  L.  V..  waar 
hij  het  onderwijs  ontving  van  Meester  R.  Verdonck.  Daar  leerde  hij  Baltha- 
sar  Moretus  kennen,  die  drie  jaar  ouder  was  dan  hijzelf  en  met  wien  hij  be- 
trekkingen zou  aanknoopen,  die  lang  geduurd  hebben  en  zeer  vruchtbaar  zijn 
geweest. 

Pieter-Paul  was  een  geniaal  en  buitengewoon  begaafd  kind.  zoodat  hij 
slechts  van  1587  tot  1590  op  school  bleef.  Toen  reeds  had  hij  al  geleerd  wat 
hem  daar  kon  onderwezen  worden  en  zijn  kennis  stond  gelijk  met  die  van 
een  jongen  van  zestien  jaar.  Als  dertienjarige  nam  zijn  moeder  hem  van  de 
school  en  slaagde  zij  er  in  hem  als  edelknaap  te  doen  aanvaarden  door  Gravin 
de  Lalaing,  geboren  Prinses  de  Ligne-Arenberg.   Weinig  is  ons  bekend  over 
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het  verblijf  van  Rubens  bij  die  aanzienlijke  dame,  die  het  leven  leidde  van 
een  voorname  edelvrouw  en  er  een  soort  van  hofhouding  op  na  hield.  Hij 
bleef  er  ongeveer  een  jaar  alvorens  zijn  artistieke  loopbaan  te  kiezen.  Naar 
het  schijnt  werd  de  ingeboren  aanleg  van  Rubens  voor  goed  geopenbaard  en 
bevestigd  toen  hij  bij  Mevrouw  de  Lalaing  was.  Ongetwijfeld,  nadat  deze  hem 
had  aangemoedigd  in  zijn  eerste  pogingen,  spoorde  zij  hem  aan  om  in  de  leer 
te  gaan  bij  een  schilder. 

Het  is  trouwens  ook  waarschijnlijk  dat  zij  haar  invloed  op  Maria  Pype- 
linckx  en  haar  verwanten  deed  gelden  om  te  verkrijgen  dat  de  neiging  van 
den  knaap  tot  de  schilderkunst   niet  zou  tegengewerkt  worden. 

De  biografen  van  Rubens  hechten  maar  weinig  belang  aan  de  periode 
uit  zijn  jeugd,  die  hij  bij  Gravin  de  Lalaing  doorbracht.  Zij  bepalen  er  zich 
alleen  bij  ze  volledigheidshalve  te  vermelden.  Maar  misschien  hebben  zij  on- 
gelijk niet  te  beseffen,  dat  de  beteekenis  van  zulke  mondaine  opvoeding  en 
van  zulk  aristocratisch  milieu  op  de  verdere  ontwikkeling  van  den  artiest  van 
het  allergrootste  gewicht  is  geweest. 

Het  lijdt  geen  twijfel  of  Rubens  heeft  daar  zijn  kennis  van  het  Fransch 
uitgebreid  en  er  die  hoofsche  manieren  en  distinctievollen  omgang  geleerd, 
die  van  hem  een  echten  man  van  de  wereld  maakten  en  hem  in  staat  stelden 
zich  in  eiken  kring  thuis  te  gevoelen. 

Wanneer  we  in  acht  nemen  dat  Rubens  nauwelijks  drie  en  twintig  jaar 
was  toen  hij  te  Venetië  aanlandde,  daar  kennis  maakte  met  een  edelman  van 
het  hof  van  Mantua,  dat  hij  onmiddellijk  in  betrekking  werd  gesteld  met  Vin- 
cenzo  Gonzaga  en  tot  zijn  gewoon  schilder  benoemd,  dat  hij  enkele  maanden, 
later  uitgenoodigd  werd  om.  tezamen  met  de  vorsten  en  de  gezanten,  de 
plechtige  feestelijkheden  en  bruidsmalen  bij  te  wonen  te  Florence  gegeven 
ter  gelegenheid  van  het  huwelijk  «  bij  volmacht  »  van  Hendrik  IV  van  Frank- 
rijk met  Marie  de  Medici,  dan  zullen  we  dadelijk  begrijpen  dat  hij  vast  niet 
de  manieren  had  van  een  «  bohémien  »,  doch  dat  zijn  houding  en  opvoeding 
uiterst  verzorgd  en  aristocratisch  waren.  Later  zal  hij,  als  buitengewoon  ge- 
zant, toegelaten  worden  tot  de  koningen  zelf,  met  wie  hij,  onder  voorwendsel 
hun  portretten  te  schilderen,  ook  verdragen  wist  af  te  sluiten,  waarbij  hij  al 
het  gemak  en  de  zwierige  zekerheid  aan  den  dag  legde,  die  hem  zoo  invloed- 
rijk en  behendig  maakten,  en  die  de  toekomstige  diplomaat  aan  het  kleine  hof 
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van  Margareta  de  Lalaing  verworven   had.    Waren  de   aanzienlijke   bestellin- 
gen van  koningen  en  vorsten,  die  reusachtige  decoratieve  werken,  die  's  Mees- 
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Schets  voor  een  der  zolderstukken  der  Jezuïetenkerk 

(Gotha,    Museum). 


ters  roem  hebben  gevestigd  en  zijn  fortuin  gemaakt,  niet  het  rechtstreeksche 
gevolg  zoowel  van  het  genie  van  Rubens  als  van  de  vriendschapsbanden  die 
hem  aan  de  vorstelijke  hoven  verbonden  en  van  de  aanvalligheid  van  zijn  per- 
soonlijken omgang?  Zelfs  de  oorsprong  van  zijn  verzamelaarszin  en  zijn  ar- 
cheologischen  smaak,  zijn  trek  naar  pracht  en  praal,  die  hem  zoo  wel  van  pas 
kwamen  in  tal  van  zijn  werken,  moeten  gezocht  worden  in  de  aanraking  van  den 
jongeling  met  een  voornamen  en  ontwikkelden  kring,  waar  dergelijke  voor- 
liefdes algemeene  regel  waren 
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De  eerste  schilder,  bij  wien  Rubens  in  de  leer  ging,  was  Tobias  Verhaegt, 
een  landschapschilder  en  die  tevens  een  verre  bloedverwant  was,  bij  wien  hij 
ging  inwonen.  Waarschijnlijk  leerde  deze  middelmatige  kunstenaar  hem  de 
beginselen  van  het  teekenen  en  de  technische  vaardigheid  voor  het  schilderen. 
De  leerling  maakte  zulke  vorderingen,  dat  hij  spoedig  den  meester  evenaarde. 
Er  diende  dus  een  beter  leermeester  gezocht.  Pieter-Paul  ging  toen  over  naar 
het  atelier  van  Adam  van  Noort.  eveneens  een  Antwerpsche  schilder,  wiens 
eenige  faam  daarin  bestaat,  dat  hij  Rubens  en  Jordaens  onder  zijn  leerlinget: 
telde  en  dat  hij  de  schoonvader  werd  van  den  laatste.  Wel  kennen  we  koper- 
gravures naar  teekeningen  van  Adam  van  Noort.  doch  van  hem  zijn  ons  slechts 
enkele  onbetwistbare  geschilderde  stukken  overgebleven.  Eén  is  er  onlangs  het 
Museum  van  Brussel  komen  verrijken;  het  komt  uit  de  verzameling  van 
Mevrouw  Pauwels-Allard. 

Het  duurde  niet  lang  of  Pieter-Paul  verliet  het  werkhuis  van  Adam  van 
Noort  om  in  de  leer  te  gaan  bij  Otto  Vaenius.  die  als  zijn  ware  meester  mag 
beschouwd  worden,  in  zoo  verre  men  betoogen  mag  dat  een  genie  als  Rubens 
een  deel  van  zijn  ontwikkeling  aan  een  enkel  mensch  verschuldigd  is.  Veel 
juister  is  het  te  beweren,  dat  Rubens'  eerste  meesters  al  de  Romanisten  zijn 
die  de  tradities  der  Primitieven  uit  Brugge,  Leuven  en  Antwerpen  hadden 
verbasterd  met  Italiaansche  elementen  en  een  voorliefde  toonden  voor  de 
kunst  der  Oudheid.  Vooraleer  naar  Italië  te  reizen  en  daar  de  schilders  te  be- 
studeeren,  had  Rubens  hier  geleefd  in  den  kring  van  die  Vlaamsche  schilders 
welke  zijn  voorloopers  mogen  genoemd  worden,  en  die  allen  geestdriftige  be- 
wonderaars waren  van  het  Italianismc  nl.  Barend  van  Orley,  Jan  Massys. 
Frans  Floris,  Marten  Devos,  Frans  Pourbus,  Abraham  Janssens,  Adnaan  Key. 
Marten  Pepijn.  Alleen  Pieter  Bruegel  de  Oudere  en  enkele  andere  schilders, 
die  niet  aan  de  mode  van  den  dag  wilden  toegeven  —  Aertsen,  Beukelaer, 
van  Coninxloo,  Bril,  De  Momper,  —  bleven  aan  eigen  tradities  getrouw. 

Ondanks  de  groote  bewondering,  die  hij  voor  Pieter  Bruegel  den  Oudere 
koesterde,  ondanks  de  nauwe  betrekkingen  ook,  die  hij  onderhield  met  heel 
de  generatie  van  schilders,  wier  hoofd  Bruegel  was,  ondanks  zijn  drukken 
omgang  met  Fluweelen  Bruegel,  kon  Rubens  vanwege  zijn  trek  naar  pracht, 
en  het  schitterende  levensmilieu,  waarvan  hij  droomde,  toch  den  invloed  niet 
ontgaan  der  Romanisten,  tot  wier  kunst   Otto  Vaenius   hem   opleidde. 


P.  P.    RUBENS  :    1'.  rtret   van  Jan   Neyen 
(Hloemendael.   verz.  Wilson-Van   der   \ 
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Otto  van  Veen  (Vcenius),  geboren  te  Leiden  in  1556,  was  een  ontwik- 
keld man  en  een  goed  leermeester,  wiens  naam  nog  voortleeft  door  tal  van 
uitstekende  werken.  P.  P.  Rubens 
bleef  vier  jaar  in  zijn  atelier.  Samen 
met  dezen  meester  werkte  hij  aan 
de  versieringen,  welke  uitgevoerd 
werden  ter  gelegenheid  van  de  Blij- 
de Inkomst  van  den  Aartshertog 
Albrecht  en  de  Infante  Isabella  te 
Antwerpen.  Van  hem  leerde  hij  de 
allegorische  uitbeelding,  en  het  is 
duidelijk,  dat  de  groote  composities 
voor  Marie  de  Medici,  voor  Karel  I, 
voor  Philips  III  van  Spanje,  veel  van 
hun  lenigen  zwier  en  van  de  groe- 
peering hunner  naakte  godinnen 
aan  het  verblijf  van  den  jongeling 
bij  Otto  Vaenius  verschuldigd  zijn. 

Rubens  was  bijna  drie  en  twin- 
tig jaar  toen  hij  dezen  meester  ver- 
liet, na  vier  jaar  bij  hem  te  hebben 
gewerkt,  om  op  zijn  beurt  naar 
Italië  te  vertrekken.  Reeds  in  1598 
was  hij  te  Antwerpen,  als  meester, 
in  het  schildersgild  opgenomen.  Hij 
had    toen    al    verscheidene    schilde- 


P.  P.  RUBENS  : 

De  H.  Kochus  en  de  Pestlijders. 

(Aalst,  Hoofdkerk). 


rijen  uitgevoerd,  waarbij  er  enkele  zijn  die  men  heeft  meenen  te  herkennen 
onder  die  welke  ons  bewaard  zijn  gebleven.  Geen  enkel  stuk  echter  draagt 
den  stempel  van  een  volslagen  meesterstuk  of  getuigt  van  een  volledig  mees- 
terschap, alhoewel  Rubens  toen  op  technisch  gebied  reeds  buitengewoon 
knap  bleek  geweest  te  zijn. 

Doch  behalve  zijn  schildersvaardigheid  en  zijn  algemeene  ontwikkeling, 
die  hij  tijdens  zijn  leerjaren,  door  lectuur,  en  dank  zij  de  steeds  wakkere 
weetgierigheid  van  zijn  vluggen  geest,   had  verworven,  bezat  Rubens  ook  de 
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gave  van  de  talenkennis.  Hij  sprak  en  schreef  vlot  Latijn.  Te  Keulen  had 
hij  Duitsch  geleerd,  te  Antwerpen  Vlaamsch  m  den  familiekring.  Fransch 
op  school  en  bij  Gravin  de  Lalaing  en  we  zullen  verder  zien  hoe  hij,  dank  zij 
zijn  kennis  van  het  Latijn  en  het  Vlaamsch,  zich  met  buitengewoon  gemak 
kon  uitdrukken  in  't  Italiaansch,  in  't  Spaansch.  in  't  Engelsen. 


P.  P.  RUBENS  :   Laatste  Oordeel 
(Munchen,  Pinacotheek). 


III.  -  RUBENS    IN    ITALIË 

Pieter-Paul  Rubens  vertrok  op  9  Mei  1600.  Hij  nam  afscheid  van  zijn 
moeder,  die  hij  niet  meer  terug  zou  zien,  en  begaf  zich  naar  Venetië,  tot 
welke  stad  hij  zich  voornamelijk  aangetrokken  gevoelde  om  wille  van  zijn  be- 
wondering voor  de  meesters  van  het  koloriet  voor  wier  werk  het  Vlaamsche 
temperament  steeds  geestdriftig  opvlamde:  Veronese,  Giorgione,  Tiziano. 
Tintoretto. 

Bijna  dadelijk  na  zijn  aankomst  te  Venetië  knoopt  hij  betrekkingen  aan 
met  een  edelman  van  het  hof  van  Vincenzo  Gonzaga,  Hertog  van  Mantua. 
Waarschiinlijk  is  dit  een  eerste  gevolg  van  zijn  verzorgde  opvoeding  en  van 
de  aanvalligheid  van  zijn  persoon.  Deze  edelman  stelt  hem  voor  aan  den 
Hertog,  en  deze,  nadat  hij  enkele  van  zijn  jongste  werken  heeft  gezien,  noo- 
digt  hem  uit  zijn  schilder  te  worden  en  aan  zijn  hof  te  verblijven.  Van  af  5 
October  van  dat  jaar  zien  we  Rubens  het  leven  leiden  van  een  edelman,  en 
we  vinden  hem  te  Florence  onder  de  uitgenoodigden  op  de  feesten  gegeven 
ter  gelegenheid  van  het  huwelijk  van  Maria  de  Medici,  jongste  zuster  van 
Leonora,  hertogin  van  Mantua.  Als  officiëele  schilder  van  den  schoonbroeder 
der  bruid  werd  hij  overal  mee  uitgenoodigd. 

Rubens  was  echter  niet  slafelijk  verbonden  aan  het  Mantuaansche  hof. 
Vincenzo  Gonzaga  stond  hem  alle  vrijheid  toe,  zoodat  hij  ook  andere  steden 
kon  bezoeken  om  er  schilders  te  bestudeeren. 

Voor  den  jongen  Antwerpenaar,  die  zooeven  het  atelier  van  Otto  Vaenius 
had  verlaten,  was  Mantua  trouwens  zeer  aantrekkelijk.  De  hofhouding  van 
Vincenzo  Gonzaga  was  weelderig  en  de  twee  paleizen  die  hem  tot  verblijf 
dienden,  waren  vol  kunstschatten.  Mantegna  had  er  aanzienlijke  versierings- 
werken  uitgevoerd  en  de  kunstverzameling  van  den  hertog  bevatte  niet  alleen 
meesterwerken,  als  die  van  Corregio,  Rafaël,  Tiziano,  Andrea  del  Sarto  en 
tal  van  andere  schilders,  doch  ook  Grieksche  en  Romeinsche  beeldhouwwer- 
ken,  exotische  eigenaardigheden,   Chineesche  kleinooden. 
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Rubens  vond  daar  een  vruchtbaar  studieveld.  De  hertog  was  een  kwist- 
ziek  vorst,  die  veel  hield  van  reizen,  van  krijgstochten,  van  praal.  Vóór  Ru- 
bens had  hij  nog  een  ander  Vlaamsen  schilder  in  zijn  dienst  gehad,  die  ons 
echter  alleen  bekend  is  onder  den  naam  van  Jan  de  Vlaming  en  waarover 
verder  niets  meer  bekend  is;  later  Frans  Pourbus,  de  Jongere. 

Van  Mantua  ging  Rubens  naar  Florence,  dan  naar  Rome  —  in  1601  — 
waar  hij   op  last   van  zijn  beschermer  kopieën  ging  maken. 

Reeds  op  dit  oogenblik  werden  aan  den  schilder  —  laten  we  niet  vergeten 
dat  hij  sedert  drie  jaar  als  meester  opgeschreven  stond  in  het  Lucasgild  te 
Antwerpen  —  door  bemiddeling  van  Jean  Richardot  vanwege  Aartshertog 
Albrecht,  drie  schilderijen  besteld,  bestemd  voor  de  kerk  van  het  H  Kruis  van 
Jerusalem  te  Rome.  Thans  bevinden  zich  deze  schilderijen  in  de  kapel  van  het 
hospitaal  te  Grasse.  Zij  stellen  voor:  de  Kruisvinding  door  de  H.  Helena,  de 
Kruisrechting  —  als  het  ware  een  eerste  voorstudie  voor  die,  welke  hii  later  te 
Antwerpen  zou  schilderen  (voor  de  Onze  Lieve  Vrouwekerk  aldaar)  —  en 
de  Doornen  kroning. 

Rubens  liet  niet.  na  van  zijn  verbliif  te  Rome  gebruik  te  maken  om  be- 
trekkingen aan  te  knoopen  met  tal  van  vooraanstaande  personages.  Door  zijn 
verfijnde  natuur  kon  hij  steeds  met  de  meest  aristocratische  personen  omgaan. 

Na  zijn  verblijf  van  acht  maanden  te  Rome  werd  Rubens  teruggeroepen 
aan  het  hof  van  Mantua.  Daar  vinden  we  hem  weer  in  April  1602. 

Getrouw  aan  de  familietraditie  kwam,  rond  dien  tijd,  zijn  broeder  Phi- 
lips, die  op  zijn  twee  broeders  volgde,  insgelijks  naar  Italië,  een  reis  welke  als 
onontbeerlijk  beschouwd  werd  tot  eeti  voorname  opvoeding.  Zijn  reisgezel 
was  Jan  Woverius.  Pieter-Paul  ging  hen  te  gemoet  tot  in  Verona  en  samen 
bezochten  zij  Padua,  Bologna... 

Philips  Rubens,  die  een  geleerd  en  ontwikkeld  man  was,  bezocht  trou- 
wens verschillende  malen  Italië,   waar   hij   belangrijke   functies  vervulde. 

In  1603  besloot  Vincenzo  Gonzaga.  die  het  diplomatisch  talent  van  zijn 
schilder  wel  bespeurde,  hem  naar  Spanje  te  zenden  met  een  opdracht  van 
staatkundigen  aard.  De  taak  van  Rubens  bestond  daarin  een  heele  reeks  be- 
trekkelijk hinderlijke  geschenken  te  gaan  brengen  naar  Philips  III,  wiens 
steun  en  bescherming  de  hertog  van  Mantua  trachtte  te  winnen.  Men  zou  een 
lijvig  boekdeel  kunnen  vullen  met  het   verhaal  van  die  reis:  de  schilder  tro«v 
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heel  Noord-Italië  door  over 
Pisa  tot  Livorno,  daar 
scheepte  hij  in  voor  Ali- 
cante.  Uitgaande  van  deze 
stad  doorkruiste  hij  Span- 
je over  Madrid  naar  Val- 
ladolid,  waar  hij  eindelijk 
den  koning  hoopte  te  vin- 
den. Zijn  tocht  was  vol  on- 
voorziene voorvallen,  vol 
geldelijke  moeilijkheden 
en  dikwijls  moest  Rubens 
een  vlug  besluit  nemen  en 
zijn  reisplan  wijzigen. 

In  dit  reisverhaal  zou 
het  natuurlijk  niet  aan 
schilderachtige  bijzonder- 
heden, aan  karaktertrek- 
ken en  geestige  episodes 
ontbreken.  Rubens  gaf 
blijken  van  een  prach- 
tige tegenwoordigheid  van 
geest,  van  een  uitzonder- 
lijken practischen  zin  en 
van  een  waar  genie  in  de 
organisatie,  zoodat  zijn 
zending  in  haar  geheel  vol- 
komen geslaagd  mag  hee- 
ten.     Doch    zoo    hij     voor 

Vincenzo  Gonzaga  den  steun  en  de  welwillendheid  van  Philips  III  wist  te 
verwerven,  dan  behaalde  hij  voor  zichzelf  ook  schitterende  vruchten  van  zijn 
reis.  Hij  won  spoedig  de  genegenheid  van  een  invloedrijk  gunsteling  van  den 
vorst,  den  hertog  van  Lerma,  van  wien  hij  een  groot  portret  schilderde,  te 
paard   gezeten   en   in   volle   wapenrusting;    hem    werden   verder    vleiende    en 


P.  P.  RUBENS  :   Studie  voor    den  «  Val  der  Verdoemden  » 
in  de  Pinacotheek  te   Munchen. 
(Londen,  National   '  ia 
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winstgevende  bestellingen  opgedragen.  Wel  schijnt  het  portret  van  den  hertog 
van  Lerma  thans  verloren,  doch  de  Academie  van  San  Fernando  bezit  nog  een 
zeer  voornaam  stuk:  De  twee  H.  Johannes' sen  en  de  H.  Augustinus  tusschen 
Christus  en  de  H.  Maagd.  In  Spanje  schilderde  Rubens  voor  het  eerst  Chris- 
tus en  de  Twaalf  Apostelen,  een  onderwerp,  dat  hij  later  nog  verschillende 
malen  zou  hernemen. 

In  het  voorjaar  van  1604  is  Rubens  terug  te  Mantua,  waar  hij  blijft  tot 
het  einde  van  het  jaar  1605  Heel  dien  tijd  wordt  ingenomen  door  schilder- 
werk voor  zijn  vorst,  en  behalve  een  heele  reeks  portretten  voert  hij  tevens 
een  groot  stuk  uit:  De  H.  Drievuldigheid  aanbeden  door  de  familie  Gonzaga 
en  een  Doop  van  Christus,  al  even  grootsch  van  afmetingen.  Het  eerste  dezer 
werken  werd  ongelukkig  genoeg  uiteengerukt,  doch  de  twee  fragmenten,  die 
men  er  te  Mantua  nog  van  bezit  geven  van  het  geheel  een  allergunstigsten  in- 
druk. De  Doop  van  Christus,  die  beschadigd  was  en  hersteld  werd,  bevindt 
zich  nu  in  het  Museum  te  Antwerpen.  Dit  is  het  oudste  schilderij  van  den 
meester,  waarvan  de  datum  met  zekerheid  kan  aangegeven  worden  onder  al 
degene  die  prijken  in  het  Museum  van  zijn  stad.  Te  Mantua  schilderde  Ru- 
bens eveneens  een  Transfiguratie  van  Christus,  die  nu  te  Nancy  bewaard 
wordt. 

Rond  einde  1605  is  Rubens  weer  te  Rome.  Zijn  faam  is  thans  gevestigd 
en  zijn  positie  zeer  benijdenswaardig. 

Zijn  broeder  Philips  is  insgelijks  te  Rome  en  vervult  daar  het  ambt  van 
bibliothecaris  van  Kardinaal  Ascanio  Colonna:  zij  wonen  samen  niet  vèr  van 
de  Piazza  d'Espagna. 

Daar  zet  de  schilder  zijn  studies  naar  de  antieken  voort  en  legt  hij  de  eerste 
stukken  aan  tot  de  verzameling  welke  hij  later  te  Antwerpen  zou  aanvullen. 
Met  een  steeds  gretig  verlangen  naar  kennis  begint  hij  de  wijsgeeren  en  de 
oudere  schrijvers  te  lezen. 

We  weten  dat  Rubens  in  1607  te  Mantua  terugkeerde  om  Vincenzo 
Gonzaga  te  kunnen  vergezellen  op  een  reis  naar  Genua.  Het  verblijf  in  die 
stad  duurde  zeven  weken  en  Rubens  gebruikte  er  goed  zijn  tijd,  hij  schilderde 
er  enkele  portretten  en  eenige  andere  doeken.  Later  keerde  hij  nog  terug 
naar  Genua  en  bestudeerde  er  met  zijn  aangeboren  scherpzinnigheid  de  ar- 
chitectuur der  Genueesche  paleizen.   In  1622  gaf  hij  bij  Moretus  een  met  ko- 


LEVEN   EN   STREVEN   VAN   DEN   SCHILDER 


473 


P.  P.  RJJBENS  :   St.  Augustinus 
(Oxford,  Ashmolean   Museum). 


perplaten  geïllustreerde!!  foliant  uit :  Palazzi  di  Genova,  een  werk,  dat  getui- 
genis aflegt  van  zijn  kennis  en  ons  het  geheim  levert  van  de  oriënteering  van 
zijn  geest  naar  de  vernieuwde  architecturale  vormen  van  de  Romeinsche 
bouwkunst. 
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In  1607  vinden  we  Rubens  terug  te  Rome.  Op  dat  oogenblik  liet  Aarts- 
hertog Albrecht  aan  Vincenzo  Gonzaga  verzoeken  zijn  schilder  verlof  te  wil- 
len verleenen,  om  tijdelijk 
naar  Antwerpen  terug  te 
keeren.  De  gezondheids- 
toestand van  zijn  moeder 
verslechtte  steeds  en  waar- 
schijnlijk had  Philips,  door 
tusschenkomst  van  Ri- 
chardot,  die  poging  bij  den 
vorst  bewerkt.  Doch  Vin- 
cenzo Gonzaga  ging  niet  in 
op  dit  verlangen,  waar- 
schijnlijk vreesde  hij  dat 
men  hem  zijn  schilder  zou 
ontnemen.  Hij  riep  hem 
zelfs  van  Rome  naar  Man- 
tua terug. 

Rubens  had  het  toen 
erg  druk  met  de  uitvoering 
van  bestellingen  voor  Ro- 
me en  Genua.  Dank  zij  de 
hooge  bescherming  van 
Kardinaal  Borghese  was  hem  een  groot  altaarstuk  besteld  voor  de  kerk  van 
Santa  Maria  van  Vallicella.  Het  stelt  voor:  den  H.  Gregorius  met  andere  hei- 
ligen vóór  het  miraculeuze  beeld  van  de  H.  Maagd.  Dit  schilderij  kende  zon- 
derlinge wisselvalligheden.  Toen  het  af  was  en  men  beproefde  het  op  zijn 
plaats  te  hangen,  bleek  de  verlichting  zóo  ongunstig,  dat  Rubens  het  doek  te- 
rugnam en  beloofde  het  te  vervangen  door  een  copie  op  steen  geschilderd 
Het  werk  werd  door  den  schilder  naar  Antwerpen  overgebracht  en  werd  ten 
slotte  door  hem  boven  het  altaar  geplaatst  van  de  grafkapel  zijner  moeder, 
waar  het  hing  tot  in  1795;  toen  werd  het  afgenomen  en  naar  Parijs  gevoerd 
Het  werd  niet  aan  België  weer  geschonken  met  de  andere  schatten  door  de 


P.  I'.  RUBENS  :   Romulus  en   Remus  gezoogd  door  de  Wolv 

(Rome,   Museum   van  het   Kapil 


P.  P.  KM    BE  NS  :   O.  L.  Vrouw  onder  den  Appelboom 
i  \\  eenen,    M  useum). 
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P.  P.  RUBENS  (of  ANT.   VAN    DIJCK?)  :   Vier  Negerhoofden 
(Brussel,  Koninklijk  Museum). 


Franschc  legers  buitgemaakt;  het  bevindt  zich  thans  in  het  Museum  te 
Grenoble. 

Rubens  heeft  in  Italië  nog  talrijke  werken  achtergelaten,  door  hem  te 
Rome  geschilderd,  in  de  eerste  plaats  het  mooie  schilderij  van  het  Kapitool 
Romulus  en  Remus  gezoogd  door  de  Wolvin,  dat  een  meesterlijk  stuk  is,  en  de 
beroemde  groep  van  het  Palazzo  Pitti  te  Florence:  de  Vier  Philosofen  (nl. 
Justus  Lipsius  en  zijn  discipelen:  Philips  Rubens,  Woverius  en  Pieter-Paul 
zelf). 

Daarnaast  dienen  nog  genoemd:  de  Dood  van  Senecca  (Pinakotheek  te 
Munchen),  de  Dronken  Hercules  en  de  Held  gekroond  door  de  Zegepraal, 
twee   tegenstukken.   die   aantoonen   waarheen  ieder  der  twee  banen  leidt  waar- 
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voor  de  jeugd  aarzelt;  het  Bezoek  van  de  H.  Maagd  CPvA&zzo  Borghese),  het 
Landschap  met  Ruïnen  van  de  Pfalz  (Louvre,  verzameling  Lacaze),  het  Ecce 
homo  van  de  Academie  van  Schoone   Kunsten  te  Petrograd,  enz.  enz. 

In  October  vernam  Rubens  dat  de  gezondheidstoestand  van  zijn  moeder 
2eer  bedenkelijk  was.  Hij  vertrok  dadelijk  naar  Antwerpen  zonder  afscheid 
te  nemen  van  Vincenzo  Gonzaga  of  zelfs  zijn  toestemming  te  hebben  inge- 
wonnen. Toch  kwam  hij  te  laat.  De  bewonderenswaardige  Maria  Pype- 
linckx  was  reeds  sinds  enkele  dagen  overleden  toen  Pieter-Paul  het  ouderlijk 
huis  bereikte. 


IV.   -     RUBENS  TE  ANTWERPEN 
ZIJN  EERSTE  HUWELIJK,  —  ISABELLA  BRANT 

Bij  den  terugkeer  van  Rubens  is  zijn  moeder  reeds  dood  en  begraven.  H:j 
neemt  zijn  intrek  bij  zijn  broeder  Philips  in  het  huis  van  de  Kloosterstraat, 
waar  Maria  Pypelinckx  zich  gevestigd  had  toen  het  huis  op  de  Meir  te  groot 
en  te  kostelijk  voor  haar  was  geworden. 

Het  duurde  niet  lang  of  Philips  trouwde  en  Pieter-Paul  bleef  alleen.  Op 
23  September  1609  neemt  hij  den  titel  aan  van  schilder  van  het  Hof  van  den 
Aartshertog  Albrecht  en  de  Infante  Isabella.  Deze  twee  vorsten  stelden  er 
prijs  op  den  reeds  beroemden  schilder  aan  hun  hof  te  verbinden  en  hem  al- 
dus te  beletten  naar  Italië  terug  te  keeren.  We  kunnen  alleen  gissen  of  Ru- 
bens niet  een  zekere  spijt  gevoelde,  een  heimwee  naar  Mantua  en  Rome, 
ofwel  of  hij  met  vreugde  zijn  nieuw  bestaan  aanvaardde,  nu  hij  zich  weer 
bewoog  in  de  Antwerpschc  omgeving,  waar  hij  zijn  jeugd  had  gesleten  en  waar 
hij  thans  met  eerbewijzen  en  bestellingen  overladen  werd  na  acht  jaar  studie 
en  werk  in  het  Apennijnsche  schiereiland.  Rubens  zelf  teekende  daaromtrent 
zijn  gevoelens  niet  op.  Doch  evenals  alle  werkers  was  hij  gelukkig  waar  hij 
werkte  en  zich  uit  ganscher  harte  aan  zijn  arbeid  overgaf.  Zijn  verloving  mei 
Isabella  Brant,  de  nicht  van  de  vrouw  van  zijn  broeder  Philips,  hecht  hem 
voor  goed  aan  Antwerpen.  Op  8  October  1609  werd  het  huwelijk  ingezegend. 
Omstreeks  dit  tijdstip  waren  de  godsdienstige  onlusten  tot  kalmte  gekomen, 
het  protestantisme  scheen  te  verminderen  en  de  baldadigheden  van  de  beeld- 
stormers  hadden  een  eind  genomen.  Tijdens  de  regeering  van  de  aartsherto- 
gen steeg  het  Katholicisme  weer  tot  hoogen  bloei.  De  godsdienst  stond  in  het 
centrum  van  heel  het  gedachteleven.  Overal  bouwde  men  nieuwe  kerken  en 
kloosters  en  de  oude  tempels  werden  hersteld.  Dank  zij  de  vrijgevigheid 
van  de  vorsten  waren  de  altaren  rijk  versierd  en  Rubens  werd  met  bestellin- 
gen overstelpt. 

Van  toen  af  begint  zijn   ontzaglijke  productie,    die   even  verscheiden   is 
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P.  P.  RUBENS  :    De   Heilige  Vrouwen  bij   het  Graf 
(Weenen,  verz.  Czernin), 


als  vlug,  en  die  onophoudelijk,  tot  het  eind  van  zijn  leven,  zou  voortduren, 
terwijl  zij  hem  rijkdom  verwierf  en  zijn  roem  door  heel  Europa  verspreidde. 

Spoedig  had  hij  een  heele  reeks  medewerkers  gevormd,  die  knap  genoeg 
waren  om  zijn  manier  van  werken  na  te  volgen  en  zijn  doeken  klaar  te  ma- 
ken. Hij  stond  toen  aan  het  hoofd  van  een  machtig  atelier,  dat  volledig  uitge- 
rust was  voor  't  schilderwerk  en  steeds  meer  en  meer  klanten  kreeg.  Die  tra- 
ditie is  bij  onze  moderne  schilders  heelemaal  te  loor  gegaan. 

Onder  de  eerste  schilderijen  van  Rubens  die  dagteekenen  van  na  zijn 
terugkeer  te  Antwerpen,  noemen  wij  een  eerste  Aanbidding  der  Koningen 
(Prado  te  Madrid),  de  beroemde  Kruisrechting,  een  tryptiek.  die  nu  in  de 
Onze  Lieve  Vrouwekerk  te  Antwerpen  prijkt,  en  dit  mooie  dubbelportret 
waar  hij  met  Isabella  Brant  op  voorgesteld  is(Alte  Pinakothek  te  München), 
een  doek  dat  gansch  van  zijn  eigen  hand  is  en  waarin  hij  toont  wat  zijn  lenig 
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T'.  P.  RUBENS  :    De  Markies  van  Le 
(VVeenen,  Albertina). 
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talent  vermocht.  Op  28  Augustus  1611  beleefde  Rubens  een  groote  smart: 
toen  stierf  zijn  geliefde  broeder  Philips  met  wien  hij  in  Italië  en  te  Antwer- 
pen zoo  lang  samen  had  gewoond.  Met  Philips  viel  ook  een  groot  brok  weg 
van  de  jeugd  van  den  Meester,  waarvan  hij  de  eenige  getuige  geweest  was 
en  waarvan  Rubens  voortaan  mst  niemand  meer  dz  talrijke  herinneringen 
kon  ophalen.  Zijn  steeds  bedrijvig  doch  bescheiden  leven  biedt  thans  geen 
voorname  gebeurtenis  meer, 
tenzij  het  bouwen  van  de 
grootsche  woning  of  liever  ge- 
zegd :  het  paleis  van  het  jonge 
paar,  tusschen  den  Wapper  en 
de  Meir,  waaraan  in  1611  be- 
gonnen werd.  In  afwachting 
is  Rubens  in  de  Kloosterstraat 
blijven  wonen.  Dank  zij  doku- 
menten  uit  dien  tijd  en  de 
nog  bestaande  deelen  van  het 
gebouw  kan  men  zich  een 
denkbeeld  vormen  van  den 
aard  en  van  het  weidsche  uit- 
zicht van  die  weelderige  wo- 
ning. 

In  Maart  1612  wordt  een 
dochtertje  geboren.  Clara  Se- 
rena,  dat  op  twaalfjarigen 
leeftijd  zou  sterven  en  waar- 
van een  allerliefst  portret 
bewaard  wordt  te  Weenen 
(Liechtenstein  Museum).  Al- 
brecht,  van  wien  de  Aartsher- 
tog zelf  peter  heeft  willen  zijn, 
wordt  op  5  Juni  1614  geboren 
en  Nikolaas  in  Maart  1618. 

M,         ,1,1,1  I'.  I'.  RUBENS  :  Studii  i  euwin 

en  veronderstelt  dat  de  (Londen,    National  Gallen 
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Infante  Isabella  Clara  Eugcnia  er  in  toegestemd  had  meter  te  zijn  van  Clara 
Serena,  welke  door  haar  grootmoeder,  Clara  de  Moy,  over  de  doopvont  ge- 
houden werd,  wellicht  uit  naam  van  de  vorstin.  Vandaar  den  voornaam  Clara. 
die  tegelijk  aan  dien  van  de  Infante  en  dien  van  de  grootmoeder  herinnerde, 
en  dien  van  «  Serena  »,  opzettelijk  gekozen  om  de  groote  eer  te  gedenken  die 
hierdoor  aan  de  familie  te  beurt  viel. 

In  den  beginne,  onmiddellijk  na  zijn  terugkeer  uit  Rome,  heeft  Rubens 
een  tijdperk  doorgemaakt  van  lichte  weifeling,  hij  aarzelde  tusschen  de  Ita- 
liaansche  invloeden  en  die  van  zijn  nieuwen  levenskring.  Misschien  keert  hij 
wel  een  beetje  terug  tot  de  manier  van  Otto  Vaenius,  doch  spoedig  heeft  hij 
zijn  evenwicht  terug  gevonden  en  ontbolstert  en  bevestigt  zich  zijn  eigen  per- 
soonlijkheid. Toch  is  hij  nog  niet  gansch  zichzelf  in  de  tryptiek  die  hij  schil- 
dert voor  zijn  invloedrijken  vriend,  Nikolaas  Rockox,  den  burgemeester  van 
Antwerpen.  Dit  werk,  de  Ongeloovigheid  van  den  H.  Thomas,  met  de  por- 
tretten der  begiftigers  op  de  zijluiken,  dat  bestemd  was  voor  de  grafkapel  der 
Rockox'  in  O.-L.-V.-kerk  (thans  in  het  Museum  te  Antwerpen)  is  niet  vrij 
van  zekere  zwakheden,  een  zeker  gemis  aan  kracht  en  een  lichte  aarzeling 
Doch  van  1622  af  schildert  hij  achtereenvolgens  het  beroemde  Gevecht  van 
Thermoden  (den  Slag  der  Amazonen),  een  grootsch  en  volledig  werk 
ondanks  zijn  kleine  afmetingen  (Alte  Pinakothek  te  München)  en  de  Ne- 
derlaag  van  Sennacherib  (zelfde  Museum),  een  compacter  en  kunstmatiger 
stuk,  den  H.  Sebastiaan,  een  ware  Herculesfiguur,  doch  een  meesterlijke 
naaktstudie  (Museum  te  Berlijn),  de  Discipelen  te  Emmaüs, (verzameling 
van  den  hertog  van  Alva  te  Madrid),  Juno  en  Argus  (Museum  te  Keu- 
len) en  het  zonderlinge,  ietwat  illustratieve  mythologische  onderwerp  Ixion 
bedrogen  door  Juno,  met  zijn  weelderige  naaktfiguren,  aan  het  Louvre  ge- 
schonken door  Baron  von  Schlichting. 

Korten  tijd  daarna  begint  Rubens  aan  zijn  beroemde  Kr uisaf doening, 
één  van  zijn  onbetwiste  meesterstukken.  Het  was  hem  door  het  Gilde  der 
Kruisboogschutters  besteld  voor  hun  altaar  in  de  Onze  Lieve  Vrouwekerk. 
Het  middenpaneel  en  de  twee  zijluiken  werden  voltooid  in  1622.  Zij  maakten 
veel  ophef  toen  zij  werden  opgehangen.  De  schilder  toonde  hier  volkomen  in 
't  bezit  te  zijn  van  zijn  stijl,  van  zijn  ongeëvenaard  meesterschap.  De  com- 
positie van  het  doek  is  zoodanig  aangelegd,  dat  heel  de  oppervlakte  een  har- 
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P.  P.  RUBENS  :   Manstors 
(Oxford,  Ashmolean    Museum). 

monieus  evenwicht  vertoont,  met  bewogen  massa's  en  karaktervolle  perso- 
nages, die  men  niet  licht  vergeet.  Het  naakte  lichaam  van  den  dooden  Chris- 
tus verraadt  een  zwierige  slankheid  en  ligt  scherp  afgeteekend  op  een  wit 
hjkkleed.  De  heldere  figuur  van  de  H.  Magdalena  sluit  daarbij  aan  en  deze 
twee  snijden  het  geheel  overlangs  door,  terwijl  daarrond  de  personen  en  ge- 
tuigen van  het  heilige  drama  in  scherpe  kleuren  geplaatst  zijn  met  een  zeer 
juist  begrip  van  den  algemeenen  indruk  die  wel  ietwat  naar  het  theatrale 
zweemt.  Zonder  twijfel  had  Rubens  lang  gezocht  naar  de  lijnen  van  zijn  com- 
positie en  naar  de  algemeene  schikking  van  het  doek;  hij  had  lang  over  het 
werk  nagedacht  en  een  heele  reeks  ontwerpen  beproefd.  Wanneer  hij  dan  later, 
tengevolge  van  den  grooten  bijval  van  dit  werk,  talrijke  dergelijke  bestellingen 
ontving,  voerde  hij  van  dit  stuk  verschillende  varianten  uit.  Nochtans  kan  geen 
enkele  van  zijn  nieuwe  kruisafdoeningen,   die  van  St.    Omaars,   de   twee   van 
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Atrccht,  noch  die  in  de  Musea  te  Rijssel,  te  Valenciennes  of  te  Petrograd,  de 
ontroerende  volmaaktheid  van  het  Antwerpsche  schilderij  evenaren.  Grooten- 
deels werden  al  die  stukken  uitgevoerd  door  zijne  medewerkers  en  verschil- 
lende malen  zal  men  in  Rubens'  werk  achteraf  nog  kunnen  vaststellen,  dat 
hij  van  een  zeker  onderwerp  op  korten  tijd  talrijke  varianten  voortbrengt, 
alsof  hij  over  een  eerste  proef  niet  voldaan  was  en  hij  de  compositie  door  op- 
volgende  veranderingen   en   wijzigingen  wilde  verbeteren. 

Van  hetzelfde  tijdstip  dagteekenen  de  Christus  aan  het  Kruis  in  het  Mu- 
seum te  Antwerpen,  insgelijks  besteld  door  Nikolaas  Rockox.  Chronologisch 
daarop  volgt,  om  alleen  het  voornaamste  werk  te  noemen,  de  tryptiek  van  de 
Geschiedenis  van  Job,  ongelukkig  vernietigd  tijdens  het  bombardement  van 
Brussel  in  1695.  Naar  het  getuigenis  van  de  tijdgenooten  was  het  een  van  de 
meest  karaktervolle  schilderijen  van  dien  tijd. 

Weldra  echter  raakt  Rubens  in  geestdrift  over  onderwerpen  welke  ge- 
heel passen  bij  zijn  onstuimig  genie:  hij  schildert  dan  zijn  Laatste  Oordeelen, 
den  Val  der  Verdoemden,  de  Hemelvaart  der  Gelukzaligen.  Het  zijn  compo- 
sities vol  détails,  doch  de  naakte  lichamen  zijn  er  met  een  verbijsterenden 
durf  in  opeengestapeld.  Ongelukkig  bezit  België  geen  enkel  werk  van  dit  slag 

Daarna  verschijnen  spoedig  de  Heilige  Familie  (de  Maagd  met  den  Pa- 
pegaai, in  het  Antwerpsch  Museum),  de  Aanbidding  der  Koningen,  geschil- 
derd voor  Doornik  in  1615,  het  drieluik  voor  het  altaar  van  Sint-Jan  te  Me- 
chelen  (Museum  te  Brussel)  met  een  derde  variante  van  de  Aanbidding  d er 
Koningen  als  middenpaneel  (1617),  het  altaarstuk  van  de  Vischverkoopers 
voor  Onze-Lieve-Vrouw-over-de-Dijle  te  Mechelen,  met  zijn  buitengewone 
Wonderbare  Vischvangst  (1619),  de  Laatste  Communie  van  den  H.  Francis- 
cus  van  Assisi  (zelfde  jaar)  in  dewelke  Rubens  het  beroemde  schilderwerk 
van  Dominichino,  de  laatste  Communie  van  den  H.  Hieronymus,  her- 
nieuwt en  overneemt,  doch  hierbij  zijn  model  vèr  overtreft.  Verschillende 
schilderijen  gewijd  aan  de  ontroerende  figuur  van  den  Poverello  volgen  hier- 
op, waarna  hij  achtereenvolgens  schildert :  De  Hemelvaart  der  H.  Maagd,  in 
het  Museum  te  Brussel  (geschilderd  in  1620  voor  de  kerk  der  Ongeschoeide 
Karmelieten  te  Brussel),  den  Lanssteek  in  het  Museum  te  Antwerpen,  waar- 
van hij  getuigt  dat  Antoon  van  Dyck  er  zijn  medewerking  aan  verleende,  wat 
trouwens  duidelijk  zichtbaar  is.   Ondertusschen    heeft    Rubens    een   Dooden 
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P.  P.  RUBENS  :   De  Wonderbare  Vischvangst 
[Mechelen,   O.  L.  Vrouwekerk-over-de-Dijle). 

Christus  beweend  door  de  H.  Vrouwen  en  den  H.  Johannes  geschilderd 
H614),  evenals  de  Geeseling  van  Christus  (St-Pauluskerk  te  Antwerpen), 
het  altaarstuk  bekend  onder  den  naam  van  Christus  op  het  stroo,  den  Dooden 
Christus  op  den  schoot  van  zijn  vader  (de  H.  Drievuldigheid),  met  het  lijk 
in  't  verkort  geteekend  naar  den  Christus  van  Mantegna  (deze  laatste  twee 
doeken  in  het  Museum  te  Antwerpen),  den  Dooden  Christus  op  den  schoof 
zijner  Moeder  (Brussel)   en  honderd  andere  meesterwerken, 

Ondertusschen,  en  men  zou  haast  zeggen  als  tijdverdrijf,  heeft  hij  por- 
tretten geleverd,  die  reeds  zouden  volstaan  om  de  faam  van  om  't  even  welk 
ander  meester  ook  te  bevestigen.  Men  bestelt  bij  hem  schetsen  voor  tapijt- 
werk;  hij  schildert  ook  kleine  stukjes  in  den  trant  van  de  miniaturen  en 
«  Fluweelen  »  Brueghel  schildert  er  de  bloemen  op.  Van  1620  tot  1621  is 
Rubens  geheel  in  beslag  genomen  door  de  twee  groote  schilderijen  voor  het 
hoogaltaar,  twee  andere  altaarstukken  en  de  negen  en  dertig  composities  voor 
de  zoldering  van  de  Jezuïetenkerk  te  Antwerpen.    Dit    indrukwekkend    werk 


4'.)0 


RUBENS      EN     ZIJNE      EEUW 


brengt  de  bekroning  zijner  beroemdheid.  Voor  het  hoogaltaar  had  Rubens  de 
Mirakelen  van  den  H.  Franciscus  Xaverius    en   de   Mirakelen    van    den   H. 

Ignatius  voorgesteld,  zij  maak- 
ten den  indruk  van  twee  doe- 
ken, die  met  elkaar  in  even- 
wicht waren  en  overeenstem- 
den. Doch  de  wonderbaar 
prachtige  kerk  werd  in  1718 
door  den  bliksem  getroffen  en 
brandde  af.  We  kennen  het 
toenmalige  binnenzicht  slechts 
door  schilderijen,  welke  ver- 
schillende kunstenaars  er  van 
maakten.  De  negen  en  dertig 
zolderingstukken  gingen  mee 
op  in  den  brand.  Men  bezit  er 
nog  alleen  een  zeker  aantal 
schetsen  van,  die  verspreid 
zijn  in  de  Musea  van  Gotha, 
Weenen,  Praag,  Dulwich,  in 
het  Louvre  en  in  private  ver- 
zamelingen. De  zes  altaarstuk- 
ken werden  gered.  De  Mira- 
kelen der  H.  Jezuïeten  en  de 

I 

schetsen  voor  die  werken  be- 

hooren    tot    de    kostbaarste    bezittingen    van    het    Museum    te    Weenen. 

Als  naar  gewoonte,  schilderde  Rubens  ook  van  de  Mirakelen  van  den 
H.  Ignatius  (Genua)  een  tweede  variante. 

Het  staat  vast,  dat  Rubens  van  1612  tot  1614  met  hem  deed  meewer- 
ken: Frans  Snijders,  Jan  Wildens,  Jan  Brueghel  («Fluweelen»  Brueghel). 
Lucas  van  Uden,  Paul  Devos  en  den  bloemenschilder  Frans  Ykens. 

In  den  loop  van  het  tijdperk  dat  zich  ongeveer  uitstrekt  tusschen  de  jaren 
1616  en  1621  ontdekt  de  biograaf  van  Rubens  een  stijgende  artistieke  bedrij- 
vigheid en  een  productie  die  steeds  meer  verbluffend  wordt.  Thans  wordt  het 


P.  P.  Rl    BJ    S  -  :   Christus  op  liet  stroo 
Antwerpen,  M  useum). 


r.  P.  RUBENS  :  Annunciatie 
(Londen,  Kunsthandel). 
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P.  P.  RUBENS  :    Het   Mirakel  van  den   H.  Ildefonsus 
(W'eenen,   Museum). 


onmogelijk  al  de  werken  op  te  sommen,  die  van  zijn  atelier  uitgaan  en  door 
geheel  Europa  worden  verzonden,  en  die  overal  de  faam  van  den  meester  nog 
doen  stijgen.  De  bestellingen  van  vorsten,  prinsen,  weldoener  en  kerken  zijn 
ontelbaar.  Niet  alleen  schildert  Rubens,  of  laat  hij  schilderen:  doeken,  por- 
tretten, decoratieve  stukken  van  allen  aard,  doch  hij  maakt  bovendien  ont- 
werpen voor  tapijtwerk  en  hij  laat  zijn  eigen  werken  op  koper  en  op  hout 
graveeren.  Hij  heeft  een  heele  ploeg  plaatsnijders  in  zijn  dienst  —  en  daarbij 
voert  hij  nog  boekversieringen  uit  voor  uitgevers. 

Te  midden  van  dit  koortsig  voortbrengen  blijft  Rubens  steeds  in  brief- 
wisseling met  voorname  personaliteiten.  In  de  archieven  van  het  Britsche 
Rijk  bewaart  men  namelijk  de  brieven,  die  hij  wisselde  met  Sir  Dudley  Car- 
leton,  met  wien  hij  in  betrekking  kwam  op  het  oogenblik  dat  deze  Engelsche 
diplomaat  met  een  zending  vertrok  naar  Den  Haag.  Dudley  Carleton  onder- 
handelt met  Rubens  over  den  ruil  van  een   reeks   schilderijen   tegen   tapijt- 


RUBENS      EN      ZIJNE      EEUW 


werk  en  antiek  beeld- 
houwwerk. Hij  betwist 
echter  de  waarde  van  zijn 
werken,  die  beelemaal 
door  leerlingen  waren  ge- 
schilderd en  nauwelijks 
door  Rubens  waren  bijge- 
werkt. 

Rond  dit  tijdstip 
schildert  Rubens  de  eerste 
reeks  van  zijn  jachten, 
waarvan  enkele  stukken 
van  aanzienlijke  afmetin- 
gen, niet  bewaard  zijn  ge- 
bleven. Voor  de  uitvoe- 
ring der  dieren  en  der 
landschappen  laat  hij  zich 
vrij  helpen  door  Frans 
Snijders  en  Jan  Wildens. 
Wij  zullen  zien  dat  Phi- 
lips IV  hem  in  1636  nog 
achttien  jachttafereelen 
bestelde.  Ook  maakt  hij  in 
1618  de  acht  ontwerpen 
voor  tapijtwerk,  die  de  ge- 
schiedenis van  Decius  Mus,  den  Romeinschen  Consul,  voorstellen,  dit  op  be- 
stelling van  Palavicini  uit  Genua.  Antoon  van  Dijck  is  hem  bij  dit  werk  zeer 
behulpzaam.  Deze  ontwerpen  bevinden  zich  nu  in  het  Liechtenstein-Museum 
te  Weenen  en  men  kan  er  best  op  zien  hoe  Rubens  gebruik  maakte  van  ele- 
menten uit  vroegere  werken  en  ontleend  aan  vroegere  studies.  De  schetsen 
voor  deze  ontwerpen  zijn  verspreid  in  verschillende  musea  en  verzamelingen. 
In  1619  wenschte  Rubens  in  Frankrijk  een  privilegie  voor  zijn  koperplaten 
te  bekomen.  Hij  wendt  zich  tot  zijn  vriend  Gaspard  Gevartius,  die  sedert  twee 
jaar  te  Parijs  woont  en  daar  reeds  kennis  had  aangeknoopt   met  invloedrijke 


P.  P.  RUBENS  :   Jesusaan  het  Kruis  (De  Lanssteek) 
(Antwerpen,    Museum  I. 
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P    P.  RUBENS  :    Druiveppersende  S.iter 
(Oxford,  Ashmolean  Museum). 


personen.  Door  hem  kwam  Rubens  in  betrekking  met  Peiresc,  raadsheer  van 
het  Parlement,  die  hem  later  de  bestelling  van  Marie  de  Medici  zal  overma- 
ken voor  de  versiering  van  het  nieuwe  Luxemburg-paleis,  gebouwd  door  Sa- 
lomon  Brosse.    Gevartius  keerde   terug  naar  de  Nederlanden  en  vervulde  van 
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1621  tot  1622  het  ambt  van  stedelijk  griffier  te  Antwerpen.  Dit  reusachtige 
werk  werd  door  Rubens  in  minder  dan  vier  jaar  tijd  afgemaakt,  echter  niet 
zonder  de  medewerking  van  een  groot  aantal  andere  schilders.  De  bestelling 
werd  hem  in  1621  gedaan,  de  afgewerkte  en  geplaatste  stukken  werden  in 
1625  ingehuldigd.  Rubens  maakte  een  reeks  schetsen,  waarin  hij  met  meer 
vrijheid  dan  elders  de  historische  personages  op  de  meest  onverwachte  manier 
durfde  plaatsen  naast  allegorische  figuren  en  goden  van  den  Olympus.  Het 
was  vooral  zijn  doel  effect  te  bekomen,  de  groepen  gelijkmatig  te  verdeden 
over  heel  de  oppervlakte  van  die  groote  doeken  en  een  prachtvol  en  gedurfd 
koloriet  te  vertooncn. 

Rubens  moest  de  wanden  van  twee  gaanderijen  versieren:  die  der  eerste 
met  de  geschiedenis  van  Marie  de  Medici,  die  der  tweede  met  de  geschiede- 
nis van  Hendrik  IV.  Alleen  de  eerste  werd  uitgevoerd.  Al  die  schilderijen 
bevinden  zich  thans  in  het  Louvre-museum.  Onlangs  werden  zij  weer  opge- 
frischt  en  in  een  ruime  zaal  geplaatst,  die  zij  gansch  beslaan,  omvat  door  zware 
en  prachtige  omlijstingen,  zoodanig  dat  ze  het  vroegere  uitzicht  van  de  gaan- 
derij van  het  Luxemburg-paleis  weer  bezitten.  In  het  leven  van  Marie  de 
Medici  waren  er  echter  niet  veel  feiten,  die  aanleiding  konden  geven  tot  ver- 
heerlijking. De  keus  der  onderwerpen  was  heel  moeilijk  en  het  ging  niet 
zonder  redetwisten  en  wijzigingen.  Ten  slotte  werd  er  bepaald,  dat  de  gaan- 
derij drie  groote  stukken  zou  bevatten  ieder  van  meer  dan  zeven  meter  leng- 
te, achttien  schilderijen  van  kleinere  afmetingen  en  drie  portretten. 

Ziehier  de  lijst  der  episodes  en  der  allegorieën,  zooals  Rubens  ze  heeft 
uitgedacht:  1)  De  Lotsbestemming  van  Marie  de  Medici.  2)  De  Geboorte  van 
de  prinses.  3)  De  Opvoeding  van  de  prinses.  4)  Hendrik  IV  ontvangt  het  por- 
tret van  zijn  verloofde.  5)  Het  Huwelijk  bij  volmacht  te  Florence.  6)  De 
Ontscheping  van  de  Koningin  te  Marseille.  7)  Het  Huwelijk  van  Hendrik  IV 
met  Marie  de  Medici  ingezegend  té  Lyon.  8)  De  Geboorte  van  Lodewijk 
XIII  te  Fontainebleau.  9)  Het  Vertrek  van  Hendrik  IV  ten  oorlog  naar 
Duitschland.  10)  De  Kroning  van  Marie  de  Medici.  11)  De  Apotheose  van 
Hendrik  IV  en  het  Regentschap  der  Koningin.  (Deze  drie  doeken  zijn  elk  over 
de  zeven  meter  lang).  12)  De  Regeering  van  de  Koningin-Regentes.  13)  De 
Reis  der  Koningin  naar  Pont-de-Cé.    14)    De    Uitwisseling    der    koninklijke 
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prinsessen  te  Hendaye 
15)  De  Voorspoed  van 
het  Regentschap.  16)  De 
Meerderjarigheid  van  Lo- 
dewijk  XIII.  17)  De  Ont- 
vluchting der  Koningin  uit 
Blois.  18)  De  Verzoening 
van  de  Koningin  met  haar 
zoon.  19)  Het  Vredesver- 
drag. 20)  Het  onderhoud 
van  de  Koningin  met  haar 
zoon.  21)  De  Zegepraal 
der  Waarheid.  22)  Portret 
van  de  Koningin  als  Bel- 
lone.  23)  Portret  van 
Francesco  de  Medici, 
groothertog  van  Toscanen, 
vader  van  de  Koningin. 
24)  Portret  van  Johanna 
van  Oostenrijk,  vrouw 
van  Francesco  de  Medici, 
moeder  der  Koningin. 

De  meeste  van  die 
schetsen,  door  Rubens  aan 
Claude  Maugis  geschon- 
ken, worden  nu  te  Mün- 

chen     bewaard    (16).    Er 

zijn  er  nog  vier  te  Petrograd  en  verder  twee  —  die  van  de  portretten  —  te 
Kopenhagen.  Die  schetsen  vertoonen  varianten  en  verbeteringen,  welke  Ru- 
bens er  aan  uitvoerde  onder  het  schilderen  van  de  reeks. 

Na  1621  neemt  Rubens  weer  nieuwe  leerlingen  in  zijn  werkhuis  op  en 
Justus  van  Egmont  (uit  Leiden),  Th.  van  Thulden,  Willem  Panneels,  Jacob 
Moermans  werken,  evenals  Frans  Snijders  en  Wildens,  druk  mee  aan  de 
uitvoering  van  de  koninklijke  bestelling. 


P.  P.  RUBENS  :  Hemelvaart  der  H.  Maagd 
(Brussel,  Museum). 
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Korten  tijd  later  begint  hij  aan  de  zegepralen  en  de  figuren  van  het  H. 
Sakrament,  de  zolderingstukken  van  White  Hall  en  de  paneelen  voor  Torre  de 
la  Parada. 

Van  de  twaalf  schilderijen,  waarover  Rubens  in  zijn  briefwisseling  met 
Dudley  Carleton  gewaagt  met  het  doel  ze  aan  hem  te  verkoopen,  kunnen  we 
er  nu  nog  slechts  vijf  vereenzelvigen.  Reeds  dit  enkele  feit  wijst  er  op  in  welke 
verhouding  de  werken  uit  het  atelier  van  Rubens  verloren  of  vernietigd  zijn. 
Een  opsomming  van  de  meest  beroemde  werken  zal  tevens  de  productie 
van  dit  tijdperk  afbakenen:  de  Held  door  de  Zegepraal  met  lauweren  ge- 
kroond, in  het  Museum  te  Cassel;  Adem  en  Eva,  geschilderd  met  de  verfij- 
ning en  de  nauwgezetheid  van  een  miniatuur  te  midden  van  een  aardsch  pa- 
radijs van  «  Fluweelen  »  Brue- 
ghel  (in  het  Mauritshuis,  Den 
Haag);  Neptunus  en  Amphi- 
irite;  de  Vier  Werelddeelen 
(Weenen);  Kindertjes,  die  een 
bloemenguirlan.de  dragen;  de 
Schaking  der  dochters  van  Leu- 
kippos  (München)  ;  de  Dood 
van  Adonis;  de  Süenusgang;  alle 
werken,  waarvan  verschillende 
stukken  met  varianten  bestaan; 
eindelijk  ook  portretten,  die  hee- 
lemaal  door  hemzelf  geschilderd 
werden;  de  Heer  de  Cordes  en 
zijn  vrouw,  in  het  Museum  te 
Brussel,  twee  echte  meester- 
werken, de  Pecquius,  Kanselier 
van  Brabant  (zelfde  Museum), 
Suzanna  Fourment  (Het  Strooi- 
en Hoedje)  te  Londen  in  Natio- 
nal  Gallery,  de  groep  van  den 
Graaf  en  de  Gravin  van  Arun- 
del  (München),  Dr.  van  Thul- 


P.  P.  RUBENS  :  Het  strooien  I  I 
i  Londen,  National  ( lallery). 
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P.  P.  RUBENS  :  Thetis  Achilles    in  den  Styx  dompelende 

((  >mlijsting  van  Er.  Queli  in  ?) 

|  Parijs,  ver/.  Pa<  uil)  l. 


den,  Gobau  en  zijn  vrouw  (Museum  te  Tours),   familieleden  van  den  schil- 
der,  medewerkers,   enz.   enz. 

Chronologisch  kunnen  we  als  volgt  een  reeks  groote  altaarstukken  rang- 
schikken, waarvan  Rubens  de  schetsen  teekende  en  die  hij  in  zijn  werkhuis 
liet  uitvoeren:  in  1622,  het  Martelaarschap  van  de  H.  Catharina  (Rijssel),  in 
1624,  de  H.  Rochus  onder  de  pestlijders  (Aalst)  en  de  Bekeering  van  den  H 


500  RUBENS      EN      ZIJNE      EEUW 

Bavo  (te  Gent);  een  Aanbidding  der  Koningen  (Museum  te  Antwerpen) 
tusschen  1622  en  1625,  zonder  te  spreken  van  de  Mirakelen  van  den  H.  Be- 
nedictus  (Museum  te  Brussel),  de  Opvoeding  der  H.  Maagd  (Antwerpen)  en 
een  oneindig  aantal  Madona's,  Heiligen,  en  kleinere  godsdienstige  tafereelen. 

Doch  in  1621  reeds  treedt  Rubens  voor  het  eerst  op  in  de  internationale 
politiek,  juist  op  het  oogenblik  dat  men  zou  meenen  hem  heelemaal  in  beslag 
genomen  te  zien  door  de  aanzienlijke   bestelling  van  Marie  de  Medici. 

De  wapenstilstand  tusschen  Spanje  en  de  Vereeinigde  Provinciën  liep 
juist  ten  einde  en  dit  was  voor  hem  de  geschikte  gelegenheid  om  als  bemid- 
delaar op  te  treden. 

Tijdens  de  gebeurtenissen,  die  toen  in  onze  gouwen  plaats  grepen,  speelt 
Maurits  van  Oranje  een  moeilijk  te  bepalen,  een  eenigszins  dubbelzinnige  rol. 

Philips  III  van  Spanje  was  op  11  Maart  1621  overleden,  Aartshertog 
Albrecht  op  15  Juli  van  hetzelfde  jaar.  De  ontredderde  Infante  moet  haar 
waardigheid  van  vorstin  afleggen  en  zich  vergenoegen  met  die  van  Regentes 
der  Nederlanden  uit  naam  van  Philips  IV.  Daar  zij  groot  vertrouwen  stelt  in 
Rubens  wil  zij  zijn  raad  inwinnen  en  zij  gelast  hem  met  de  verdediging  van 
haar  belangen.  Een  neef  van  Rubens'  vrouw,  Jan  Brant,  is  haar  gezant  te 
Den  Haag.  Rubens  zelf  begeeft  zich  naar  de  Nederlanden  en  in  1623  vinden 
we  hem  daar  in  groote  staatszaken  gewikkeld:  hij  onderhandelt  met  Markies 
Spinola,  met  Hendrik  van  Nassau,  met  den  Hertog  van  Neuburg  en  maakt 
van  de  gelegenheid  gebruik  om  de  portretten  van  al  deze  vooraanstaande  per- 
sonen te  schilderen.  Hij  maakt  ook  een  beeltenis  van  de  Infante  in  nonnen- 
kleederen, want  sedert  den  dood  van  haar  echtgenoot  droeg  ze  die  steeds,  en 
van  dit  portret  bestaan  nu  nog  verschillende  exemplaren. 

In  1625  wordt  Rubens  tot  den  adelstand  verheven  en  krijgt  hij  een  wa- 
pen. Hij  leeft  dan  als  een  vorst.  Rond  dien  tijd  ook  komt  hij  in  aanraking 
met  den  Hertog  van  Buckingham,  later  met  Balthazar  Gerbier,  een  oud-schil- 
der,  die  de  factotum  van  zijn  meester  geworden  was  en  gansch  het  vertrou- 
wen genoot  van  James  I  en  daarna  van  Karel  I,  den  man  van  Henrietta  van 
Frankrijk,  die  later  de  groote  beschermer  van  Van  Dijck  zou  worden.  Ru- 
bens verkoopt  aan  Buckingham  zijn  verzamelingen  antieke  beelden,  schilde- 
rijen en  gravures.  Hij  trachtte  vredesonderhandelingen  te  doen  aanknoopen 
tusschen  Spanje  en  Engeland  en  gaf  zich  veel  moeite  om  die  zaak  te  doen  sla- 
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gen,  toen  plotseling,  op  20  Juni 
1626,  zijn  goede  en  beminde 
vrouw,  Isabella  Brant,  hem 
door  den  dood  ontrukt  wordt. 
Men  veronderstelt  dat  zij  een 
van  de  eerste  slachtoffers  moet 
geweest  zijn  van  de  pest  die 
toen  te  Antwerpen  woedde. 

Rubens  werd  daardoor 
diep  getroffen.  Zooals  vele  an- 
deren die  plotseling  gescheiden 
worden  van  een  geliefd  wezen, 
en  alleen  blijven  in  een  kring 
waar  alles  herinneringen  op- 
wekt aan  vroeger  geluk  dat 
nooit  meer  weerkeert,  voelde 
hij  opnieuw  behoefte  aan  rei- 
zen. Dank  zij  de  hooge  gunst 
die  hij  vanwege  verscheidene 
vorsten  genoot,  ging  hij  thans 
gelast  worden  met  diploma- 
tische  zendingen   die    hem    verplichtten    talrijke    reizen    te    doen. 

Ook  in  zijn  artistieke  productie  vangt  daarmee  een  nieuw  tijdperk  aan. 

Tegen  het  einde  van  den  zomer  in  1626  is  hij  weer  in  Holland  en  daarna 
te  Parijs,  vanwaar  hij  Gerbier  mee  naar  Brussel  terugbrengt.  Rubens  is 
thans  de  officiëele  mandataris  van  de  Infante,  gelast  met  de  onderhandeling 
betreffende  de  voorwaarden  tot  den  vrede.  De  eigenlijke  diplomaten  van  be- 
roep toonen  zich  niet  erg  in  hun  schik  wanneer  ze  met  dezen  schilder  moeten 
omgaan  als  met  een  gelijke,  doch  deze  geïmproviseerde  gezant  weet  ze  spoedig 
in  mildere  stemming  te  brengen  door  zijn  behendigheid  en  zijn  gezag.  En  of- 
schoon zijn  ambt,  dat  hem  weldra  tot  grootere  reizen  zou  verplichten,  hem 
slechts  weinig  gelegenheid  liet  tot  schilderen  —  hij  vluchtte  trouwens  uit  zijn 
eenzame  woning  weg  —  maakt  hij  toch  nog  steeds  schilderijen,  teekeningen, 
ontwerpen  voor  tapijtwerk   (de  Zegepraal  van  de  Eucharistie)  voor  het  kloos- 


P.  P.  RUBENS  :  Teekening 
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ter  der  Koninklijke  Ongeschoeide  Karmelieten  te  Madrid  (1626),  waarvan 
de  heele  reeks  te  Brussel  uitgevoerde  tapijten  in  vertikalen  ketting  nog  steeds 
bewaard  wordt.  Schetsen  in  grauwschildering  van  deze  ontwerpen  bevinden 
zich  te  Cambridge,  andere  schetsen,  gekleurde  ditmaal,  te  Madrid.  Intusschen 
schilderde  hij  ook  de  Hemelvaart  der  H.  Maagd  voer  hei  hoogaltaar  der 
Hoofdkerk  van  Antwerpen,  besteld  door  den  Deken,  Jan  Del  Rio,  doch  uit- 
gevoerd na  diens  dood  op  de  plaats  zelf,  waar  ze  nog  hangt,  en  wel  heelemaal 
door  Rubens  zelf. 

In  1626-1627  schildert  Rubens  een  vierde  variante  van  de  Aanbidding 
der  Koningen.  Deze  —  thans  in  het  Louvre-museum  —  werd  hem  besteld 
door  de  weduwe  van  Fecquius  voor  de   Kerk  der  Annunciaden   te   Brussel. 

Omstreeks  denzelfden  tijd 
schildert  hij  de  mooie  Nym- 
phen  mei  den  Overvloeds- 
koorn  (Madrid)  en  het 
schoone  portret  van  Gevar- 
tius  (Museum  te  Antwer- 
pen). Doch  weer  wordt  hij 
in  beslag  genomen  door  de 
internationale  politiek  :  de 
noodlottige  veldtocht  van 
Buckingham  tegen  La  Ro- 
chelle  en  het  verbond  van 
Spanje  en  Frankrijk  tegen 
Engeland  doen  Karel  I  er 
toe  besluiten  den  raadsel- 
achtigen  Gerbier  weer  te  ge- 
lasten zich  in  betrekking  te 
stellen  met  Rubens.  Hun 
onderhandelingen,  waarin 
tevens  tal  van  bemiddelaars 
optreden,  blijven  vele  jaren 
duren.  In  1628  zendt  de  In- 
fante  Rubens   naar  Madrid 


P.  P.  RUBENS  :  Portret  van  Jan  Karel  de  Cordes 
(Brussel,  Museum). 
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P.  P.  RUBENS  :    Manskop 
(Antwerpen,  Museum  Plantin). 
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met  een  volmacht  en  vóór  zijn  vertrek  regelt  de  schilder  met  zijn  zoons  de 
nalatenschap   van   zijn   vrouw. 

Doch  wij  moeten  ons  hier  minder  bekommeren  om  de  geschiedenis  van 
Europa  dan  wel  om  die  van  een  schilder  en  zijn  werk.  Gelukkig  heeft  Ru- 
bens nooit  zijn  penseelen  neergelegd. 

In  1628  voltooit  hij  het  altaarstuk  voor  het  hoogaltaar  der  Augustijnen- 
kerk  te  Antwerpen.  Eene  repliek  van  dit  doek.  op  kleiner  schaal  uitgevoerd 
in  de  werkplaats  van  den  meester,  draagt  het  jaartal  1620.  Het  is  dus  zeer 
waarschijnlijk  dat  dit  altaarstuk  in  1618  of  1619  werd  uitgevoerd.  Het  is 
een  Santa  conversazione  naar  Italiaansch  voorbeeld,  doch  uitgewerkt  in 
Vlaamschen  stijl,  met  een 
stoeren  H.  Sebastiaan  en  de 
episode  van  het  mystiek 
huwelijk  der  H.  Catharina. 
Zekere  figuren  van  dit  schil- 
derij doen  denken  aan  den 
H.  Dominicus  en  den  H. 
Franciscus  die  de  wereld 
beschermen.  (Museum  te 
Lyon). 

Tal  van  verkleinde  ko- 
pieën werden  daarvan  ge- 
schilderd. Rubens  had  overi- 
gens uit  Antwerpen  naar 
Madrid  verschillende  schil- 
derijen meegenomen,  die 
bestemd  waren  voor  den 
koning  en  waarvan  zekere 
doeken  in  der  haast  waren 
geschilderd  gedurende  de 
maand  voor  zijn  vertrek. 
Daaronder  bevindt  zich  de 
Achilles  als  vrouw  gekleed 
en  herkend  door  Ulysses  on- 


P.  P.  RUBEXS  :  Portret  van  Jacoba  van  Caestre, 

echtgenoote  van  den  heer  de  Cordes 

(Brussel,  Museum). 
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der  de  dochters  van  Lycomedes  (Prado  te  Madrid)  —  een  reeds  ouder  werk 
waaraan  Van  Dijck  veel  meegewerkt  heeft  —  en  Ceres  en  Pan,  insgelijks  in 
het  Prado.  Verscheidene  van  die  schilderijen  gingen  op  in  den  brand  van  het 
koninklijk  paleis  in  1734. 

Rubens  verbleef  negen  maanden  te  Madrid.  Zijn  onderhandelingen  met 
Philips  IV,  den  Hertog  van  Olivarez  en  de  gezanten  der  verschillende  naties, 
lieten  hem  echter  tijd  genoeg  om  te  werken,  en  hij  begon  aan  het  portret  van 
den  koning  te  paard,  omringd  door  allegorische  figuren.  Niettegenstaande  en- 
kele aanvallen  van  jicht  schilderde  hij  nog  vier  portretten  van  dien  vorsl, 
benevens  dat  van  de  koningin  Elisabeth  de  Bourbon,  van  de  Infante  Maria- 
Theresia,  van  den  Kardinaal-Infant,  van  den  Infant  Don  Carlos,  enz...  Bo- 
vendien kopieerde  hij  een  reeks  schilderijen  van  Tiziano  en  enkele  godsdien- 
stige doeken  (een  Onbevlekte  Ontvangenis),  een  H.  Johannes  den  Evange- 
list, enz. 

Rubens  kwam  veel  in  aanraking  met  Velasquez,  wiens  kunst  en  karakter 
hem  zeer  bevielen.  Hij  keerde  terug  uit  Madrid  met  den  eeretitel  van  secre- 
taris van  den  Geheimen  Raad  aan  het  Hof  te  Brussel,  een  titel  die  erfelijk 
was  voor  zijn  zoon  Albrecht.  met  een  jaarlijksch  honorarium  van  duizend 
ducaten. 

Zoodra  Rubens,  over  Parijs,  in  zijn  land  teruggekeerd  was,  werd  hij  da- 
delijk door  de  Infante  te  Brussel  ontvangen,  hij  kon  nauwelijks  te  Antwer- 
pen afstappen,  want  onmiddellijk  werd  hij  met  een  zending  naar  Londen 
gelast.  Daar  nam  hij  zijn  intrek  bij  Gerbier  en  kwam  dadelijk  bij  Karel  I, 
Hij  slaagde  er  in,  ondanks  duizenden  kuiperijen,  tegenstrijdige  invloeden  en 
uiteenloopende  belangen,  een  vredesovereenkomst  te  doen  sluiten  tusschen 
Engeland  en  Spanje.  Karel  wenschte  de  Pfalz  aan  zijn  zuster  en  zijn  schoon- 
broeder  te  schenken  en  de  Fransche,  Hollandsche  en  Venetiaansche  gezan- 
ten toonden  hun  onrust  te  midden  van  de  aarzelende  opinies  der  Engelschen. 
die  in  verschillende  politieke  partijen  verdeeld  waren.  Rubens  hield  de  Infante 
op  de  hoogte  van  zijn  pogingen  en  zijn  hoop.  Zoowel  te  Londen  als  te  Madrid 
duurden  de  zaken  lang  en  Rubens  moest  er  vele  maanden  verblijven,  zoodat 
men  ook  daar,  evenals  te  Madrid,  best  zijn  behendigheid  en  zijn  verkleefd- 
heid kon  bewonderen.  Wanneer  de  vrede  —  dank  zij  hem  —  geteekend  was, 
ontving  hij  de  vleiendste  onderscheidingen  en  tevens  ook  meer  tastbare  her- 
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inneringen  aan  de  hooge  gunst  die  hij  daar  had  genoten.  Sir  Peter  Paul  Ru- 
bens Bart,  kreeg  zelfs  toelating  om  op  zijn  wapenschild  een  motief  bij  te 
voegen  aan  het  koninklijk  Engelsch  wapen  ontleend. 
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Maar  Rubens  had  te  Londen  meer  gedaan  dan  diplomatie.  Hij  had  er 
zeker  zijn  tijd  niet  verkwist,  want  hij  had  er  dra  den  weg  gevonden  naar  de 
aristocratische  kringen,  waarin  hij  verwelkomd  werd  als  een  voornaam  en 
geëerd  gast  en  waar  hij  kennis  maakte  met  vooraanstaande  personen.  Zooals 
altijd  op  zijn  reizen  schilderde  hij  ook  daar  portretten  en  schilderijen.  Het  is 
verwonderlijk  hoe.  in  dien  tijd  toen  het  verkeer  zoo  moeilijk  was,  Rubens  zoo 
dadelijk  na  zijn  aankomst  in  een  of  andere  stad,  zonder  dat  wij  weten  op 
welke  manier,  een  atelier  te  zijner  beschikking  vond  om  er  zijn  doeken,  zijn 
verf,  zijn  benoodigdhedcn  te  schikken  en  al  wat  zijn  leerlingen  en  medewer- 
kers gewoon  waren  voor  hem  te  Antwerpen  klaar  te  maken,  zoodat  hij  on- 
middellijk aan  't  werk  kon  gaan  en  portretten  maken  van  personen  te  paard 
of  anders,  en  hoe  hij  schilderstukken  kon  uitvoeren  waarvoor  hij  de  elementen 
in  zijn  buitengewoon  geheugen  en  zijn   technische  ondervindingen  bewaarde. 
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Heelemaal     opgaande     in 
zijn  diplomatische  taak,  schil- 
derde   Rubens    eerst    in    dien 
geest  een  Minerva  die  de  Vre- 
de beschermt  tegen  den  Oor- 
log, een  doek  dat  hij  aan  Karel 
I  schonk.   Dat  schilderij   heeft 
heel  wat  gereisd  om  ten  slotte 
van   Genua   terug   naar  Enge- 
land  te   komen,    waar   het   nu 
in  de   National  Gallery  prijkt. 
Men  vindt  er  een  repliek  van 
te  München.   Het  doek  werd 
geschilderd    in    het    huis    van 
Gerbier,  wiens  vrouw  en  kin- 
deren Rubens  tot  model  dien- 
den.     Omstreeks     denzelfden 
tijd  schilderde  de  meester  een 
familieportret     van     Gerbier's 
vrouw  en   hun  vier  kinderen. 
In  de  koninklijke  verzameling 
van    Windsor    bestaat    er    een 
vergroote     repliek    van,     waar 
tevens  een  heele  reeks  andere  portretten   bijgevoegd   zijn;    de   schikking  van 
het  geheel  werd   sedertdien   meermaals    nagebootst.    Dit    doek    (waarvan    de 
schilder  onbekend  is)  kan  best  vergeleken    worden   bij    de   groep   der   familie 
Christijn  de  Ribeaucourt.    (Museum  te  Brussel.) 

Ook  van  Londen  dagteekent  een  Venus  die  Cupido  zoogt  onder  de  oogen 
van  Mars  (Dulwich  Gallery),  het  portret  van  den  honderdjarige  Parr,  het 
portret  van  Mayernius,  arts  van  den  Koning,  dat  van  een  Siameesch  gezant  en 
een  przes/er,die  hem  vergezelde,  een  Sint  Joris  (waarvoor  Karel  I  poseerde) 
met  de  H.  Agnes  (portret  van  Henrietta  van  Frankrijk)  en  een  gezicht  op 
Richmond  in  den  achtergrond  (Koninklijke  verzamelingen,  Buckingham  Pa- 
lace, Londen).  Het  is  ook  Rubens,  die   den   Koning  ertoe   deed   besluiten  de 


P.  P.  RUBENS  :   Bethsabé  bij  de  Fontein 
(Dresden,    Museum). 


LEVEN      EN      STREVEN      VAN      DEN      SCHILDER 


509 





'<-/+£/"- 


^^^Mtff] 


P.  P.  RUBENS  : 

Studiehoofd  voor  het  «  Mirakel  van  den  H.  Ildefons  11  in  het  Museum  te  Weenen. 

(Genua,  Museum). 

kartons  van  Rafael  te  koopen,  welke  deze  voor  Leo  X  had  gemaakt  en 
die  bewaard  werden  te  Brussel  door  de  familie  van  Barend  van  Orley  sedert 
het  oogenblik  waarop  ze  tot  tapijtwerk  waren  verwerkt  (Victoria  and  Albert- 
Museum  te  Londen.) 

Op  het  einde  van  Maart  1630  verliet    Rubens    Engeland,    kwam    naar 
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Brussel  om  aan  de  Infante  verslag  te  doen  over  zijn  zending,  en  hij  vestigde 
zich  opnieuw  te  Antwerpen  in  April.  Op  dit  oogenblik  ook  hoopte  hij  een 
verzoening  tusschen  de  Noordelijke  Nederlanden  en  Spanje  te  kunnen  tot 
stand  brengen. 

Op  16  Juli  werd  Rubens  nogmaals  tot  den  adelstand  verheven,  ditmaal 
door  Philips  IV  van  Spanje  en  wel  op  aandringen  van  de  Infante  en  van  den 
Staatsraad  te  Brussel.  Men  wilde  hem  vooral  huldigen  om  zijn  groot  schilders- 
talent  en  hem  beloonen  voor  de  talrijke  diensten  door  hem  aan  den  Koning 
bewezen. 
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RUBENS  TE  ANTWERPEN.  -  ZIJN  TWEEDE  HUWELIJK 
HELENA  FOURMENT.  --  ZIJN   DOOD. 

Als  drie  en  vijftigjarige  huwde  Rubens  op  6  December  1630  met  de 
jonge  Helena  Fourment,  die  slechts  zestien  jaar  was  en  wiens  oudere  broeder 
getrouwd  was  met  een 
zuster  van  Isabella  Brant, 
de  eerste  vrouw  van  Ru- 
bens. Sedert  lang  reeds 
was  de  schilder  in  betrek- 
king met  de  familie  Four- 
ment: rond  1620  had  hij 
het  portret  geschilderd 
van  Clara  Fourment,  een 
oudere  zuster  van  Hele- 
na, en  dit  van  haar  man 
Pieter  van  Hecke,  even- 
als verschillende  malen 
dat  van  Suzanna.  een  zus- 
ter (een  harer  portretten 
is  bekend  als  Het  Strooien 
Hoedje). 

Als  tien-  of  elfjarig 
meisje  was  Helena  reeds 
voorgesteld  m  het  schil- 
derij :  de  Opvoeding  der 
H.  Maagd  naast  de  H, 
Anna,  onder  de  trekken 
van  Marie  Pypelinckx, 
Rubens'  moeder. 


P.  P.  RUBENS  :   Opvoeding  der  H.  Maagd 
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Helena  is  een  jonge 
vrouw  met  prachtig  li- 
chaam en  volle  vormen, 
en  Rubens  houdt  nooit  op 
hare  schoonheid  te  ver- 
heerlijken. Zij  dient  hem 
als  model  voor  het  grootste 
aantal  van  zijn  vrouwen- 
figuren, zoowel  voor  zijn 
godsdienstige  als  voor  zijn 
mythologische  of  histori- 
sche schilderijen.  Wat  de 
portretten  betreft,  die  zijn 
gewoonweg  ontelbaar. Ken 
van  de  meest  beroemde 
is  dat  m  het  Museum  te 
Weenen,  waar  de  jonge 
vrouw,  naakt  en  recht- 
staande, gewikkeld  is  in 
de  plooien  van  een  groo- 
len  met  bont  afgezet- 
ten  mantel.  Wel  toont 
hare  weelderige  schoon- 
heid een  gemis  aan  stijl, 
en  wij  houden  wel  meer 
van  lijnen  waarin  meer 
zwier  is,  zooals  bij  dz  Florentijnen  te  bewonderen  valt.  doch  er  gaat  een 
stralende  frischheid  uit  van  dit  parelmoerachtige  lichaam,  net  als  van  een 
licht.  Men  bezit  andere  portretten  van  haar.  doch  niet  zoo  naakt,  o.a.  te 
Amsterdam.  Er  is  er  een  te  München  waar  zij  oranjebloesem  in  haar  blond 
haar  draagt,  een  te  Petrograd.  waar  zij  is  voorgesteld  in  bruidskleedij.  Ver- 
schillende malen  ook  vinden  wij  Helena  Fourment  in  een  groep,  nu  eens 
met  Rubens,  dan  weer  eens  met  de  kinderen,  ofwel  met  den  jongsten  zoon 
van  Isabella,   ofwel   met  haar  eigen  kinderen,    doch   steeds   prachtig  gekleed, 
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Helena  Fourment  en  twee  van  have  kinderen 
.    Louvre). 
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opgesmukt  met  vederen  en  parels,  laten  we  zeggen  op  haar  «  Paaschbest  », 
in  Zondagskleedij.  Een  van  haar  mooiste  en  meest  verfijnde  portretten  is  dat 
in  het  Museum  te  Dulwich.  Het  is  een  klein  doek,  waarop  zij  als  de  H. 
Magdalena  is  voorgesteld  in  open  lucht,  met  een  grijzen  rok  en  een  jurk  in 
reseda-kleur. 

Van  af  1631  moest  Rubens  opnieuw  zijn  taak  van  buitengewoon  gezant 
opnemen.  Eerst  werd  hij  gehecht  aan  den  persoon  van  Marie  de  Medici,  die 
zoo  juist  verbannen  was  door  Lodewijk  XIII  en  Richelieu.  De  Koningin- 
moeder had  groote  behoefte  aan  de  wijze  raadgevingen  van  Rubens,  en  de 
streken  die  haar  tweede  zoon  Gaston  d'Orléans  uithaalde,  gaven  den  schilder- 
diplomaat  heel  wat  te  stellen. 

Begaafd  met  een  buitengewoon  helder  inzicht,  liet  Rubens  zich  nooit  af- 
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vangen  door  de  verschillende  regeeringen,  die,  't  zij  openlijk,  't  zij  verdoken, 
strijd  tegen  elkaar  voerden,  en  hij  doorzag  steeds  met  juisten  blik  de  geheime 
beweegredenen  van  de  groote  acteurs  uit  de  geschiedenis  van  zijn  tijd.  Doch 
het  verhaal  van  die  episodes  zou  ons  te  vèr  van  honk  voeren  en  per  slot  van 
rekening  dient  vooral  de  schilder  onze  belangstelling  te  hebben.  Wij  zullen 
hem  dus  niet  volgen  in  de  .onderhandelingen  die  hem  in  December  1631 
weer  naar  de  Nederlanden  roepen,  waar  hij  echter  geen  beslissenden  uitslag 
schijnt  te  hebben  verworven,  daarna  naar  Luik  en  in  1632  naar  Maastricht, 
waar  hij  op  last  van  de  Infante  leden  van  de  Staten-Generaal  van  Holland 
moest  ontmoeten.  In  1632  nochtans  moest  Rubens  een  eind  stellen  aan  zijn 
pogingen  om  den  vrede  voor  te  bereiden  tusschen  de  Noorder-Provinciën  en 
Spanje.  Dit  was  tengevolge  van  het  optreden  van  den  hertog  van  Aerschot,  die 
misnoegd  was  over  den  invloed  van  Rubens  bij  de  Infante.  In  1635  was  Ru- 
bens nogmaals  in  diplomatische  onderhandelingen  betrokken,  doch  hij  had  er 
geen  zin  meer  in  en  wist  het  zoo  te  draaien,  dat  hij  van  een  nieuwe  zending 
naar  Holland  ontslagen  werd. 

Wanneer  we  terugkeeren  tot  de  artistieke  productie  van  Rubens  zullen 
we  ondertusschen  vernemen,  dat  de  oneenigheid  tusschen  Marie  de  Medici 
en  Lodewijk  XIII  een  hinderpaal  werd  voor  de  uitvoering  van  het  ontwerp 
om  aan  den  Antwerpschen  meester  een  tweede  reeks  groote  schilderijen  te 
bestellen,  die  de  geschiedenis  van  Hendrik  IV  zouden  voorgesteld  hebben 
als  tegenhanger  voor  de  paneelen,  die  de  regeering  der  koningin  verheerlijken. 

Tengevolge  van  kuiperijen  was  men  te  Parijs  eer  geneigd  een  Italiaansch 
schilder  te  verkiezen  boven  Rubens,  daar  deze  laatste  als  diplomaat  te  Madrid 
en  te  Londen,  handelend  in  naam  van  de  Infante,  feitelijk  dus  was  opgetre- 
den als  vijand  van  Frankrijk.  In  verband  daarmee  sprak  men  de  namen  uit 
van  Ridder  d'Arpin.  van  Guido  Reni,  van  Guerchini.  Toch  viel  de  bestelling 
aan  Rubens  ten  deel.  Hij  begon  met  de  schetsen  en  zelfs  met  de  uitvoering, 
doch  in  1631,  toen  de  koningin-moeder  voor  goed  verbannen  was,  begreep  hij 
dat  zijn  werk  nutteloos  zou  zijn  en  hij  gaf  de  onderneming  op.  De  triomfan- 
telijke intocht  te  Parijs  en  de  slag  bij  Ivry  waren  bijna  voltooid  (zij  bevinden 
zich  nu  in  de  Uffizi  te  Florence)  en  deze  schilderstukken  lieten  een  wondervol 
geheel  voorzien,  waarin  Rubens  vrijen  teugel  had  gelaten  aan  zijn  verbeelding 
en  zijn  genie,  nog  in  hoogere  mate  dan  dit  het  geval  was  voor  de  tafereelen 
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uit  het  leven  van  de  Koningin.  Enkele  schetsen  voor  de  andere  doeken  zijn 
verspreid   in   verschillende   verzamelingen. 

Rond  1635  voltooit  Rubens  de  ontwerpen  voor  een  reeks  van  acht  tapij- 
ten, voorstellend  episodes  uit  het  leven  van  Achilles.  Tezelfdertijd  houdt  hij 
zich  bezig  met  de  versiering  van  White  Hall,  voltooid  in  1634,  waarvoor  hij 
negen  onderwerpen  had  gekozen,  die  de  zoldering  der  feestzaal  versieren. 
(Allegorische  verheerlijking  van  de  regeering  van  James  I).  Rubens,  die  toen 
aan  jicht  leed,  liet  de  schilderstukken  ophangen  door  een  leerling,  die  er  ook  de 
laatste  hand  aan  legde.  Hij  zelf  zag  ze  nooit  te  Londen,  waar  hij  niet  meer 
terugkeerde.  Tengevolge  van  het  vochtige  klimaat  en  van  den  rook  zijn  zij  nu 
erg  verdonkerd.   Zij   werden  bovendien  heel  slecht  verzorgd  en  hersteld.  Het 
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zijn  echte  atelierstukken,  waarvan  de   schetsen  alleen  door  den  Meester  wer- 
den gemaakt  (Museum  te  Brussel,  te  Antwerpen,   enz.). 

De  aartshertogin  Isabella  bestelde  aan  Rubens  een  groot  altaarstuk  voor 
de  Broederschap  van  den  H.  Ildefons  in  Sint-Jacob-op-Coudenberg  te  Brussel. 
Die  Broederschap  was  in  1588  te  Lissabon  door  Aartshertog  Albrecht  ge- 
sticht. Het  doek  werd  uitgevoerd  in  1630  en  1632.  Op  de  zijluiken  ziet  men 
de  portretten  van  de  begiftigers,  naast  die  van  hun  heilige  patroons.  Het  mid- 
denluik  stelt  de  H.  Maagd  voor,  die  de  wonderlijke  kazuifel  aan  den  H.  Ilde- 
fons, bisschop  van  Toledo,  overhandigt.  Kleine  engeltjes  vliegen  over  het 
tafereel.  Het  is  een  van  Rubens'  meesterwerken  (Schetsen  te  Petrograd,  Stu- 
dies in  de  Albertina  te  Weenen).  Het  schilderij  werd  in  1776  gekocht  op  bevel 
van  Keizerin  Maria-Theresia  en  naar  Weenen  overgebracht.  Het  werd  be- 
taald met  het  geld  van  onze  eigen  provincies  en  België  heeft  steeds  de  terug- 
gave er  van  geëischt.  Niettegenstaande  rechtmatige  aanspraak  op  dit  doek, 
werd  de  vraag  afgewezen  door  de  internationale  scheidsrechters,  toen  België, 
steunend  op  het  verdrag  van  St-Germain,  de  triptiek  terugeischte  en  het  werk 
is  in  het  Museum  te  Weenen  gebleven.  Van  hetzelfde  tijdperk  dagteekenen 
nog  andere  groote  godsdienstige  schilderijen,  vooral  het  wondervolle  Laatste 
Avondmaal,  geschilderd  voor  de  Kathedraal  te  Mechelen.  dat  thans  een  der 
glansrijkste  stukken  in  het  Brera  Museum  te  Milaan  is.  De  predella  ervan 
bevinden  zich  in  het  Museum  te  Dijon,  en  Petrograd  bezit  er  een  schets  van. 
De  Kroning  der  H.  Catharina,  insgelijks  voor  Mechelen  geschilderd  (Augus- 
tijnenkerk)  (Verzameling  van  den  Hertog  van  Ruthland,  Belvoir  Castle), 
de  H.  Franciscus,  die  gestigmatiseerd,  wordt  (Museum  te  Gent)  en  de  H. 
Franciscus  die  de  wereld  beschermt  (Museum  te  Brussel)  zijn  atelierwer- 
ken die  door  Rubens  meermaals  hernomen  werden. Tot  die  periode  behooren 
nog  een  Aanbidding  der  Koningen,  voor  Leuven  geschilderd,  en  terecht  ge- 
komen in  de  verzameling  van  den  Hertog  van  Westminster,  de  Voorspraak 
van  de  Heilige  Theresia  ten  gunste  van  Bernardus  de  Mendoza  en  de  zielen 
in  het  Vagevuur  geschilderd  voor  de  Ongeschoeide  Karmelieten  te  Antwer- 
pen (Museum  te  Antwerpen),  de  H.  Maagd,  die  den  H.  Dominicus  kroont. 
geschilderd  voor  Lier,  nu  te  Petrograd,  Judith  met  het  hoofd  van  Holofernes 
(Museum  te  Braunschweig)  en  de  Gevangen  Simon  (Pinacotheek  te  Mün- 
chen).  Tegelijkertijd  schilderde  Rubens  ook  profane  werken,   waaronder  het 
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P.  P.  RUBEXS  :  Jonge  zittende  Vrouw- 
Niet  benuttigde  studie  voor  de  «  Conversatie  d  la  mode 
(Berlijn,  Museum). 


beroemde  Offer  aan  Venus  (Museum  te  Weenen),  eene  verheerlijking  van 
de  vleeschelijke  liefde  in  een  compositie  die  krioelt  van  naakte  figuren  en 
engeltjes  te  midden  van  een  kunstmatig  landschap,  Diana  en  haar  nymphen 
verrast  door  een  sater  (Museum  te  Cassel),  de  Overvloed  (Verzameling  de 
Rothschild  te  Parijs),  Thomyris,  die  het  hoofd  van  Cyrus  in  een  schaal  vol 
bloed  dompelt,  een  onderwerp  waarvan  we  twee  zeer  verschillende  varianten 
bezitten.  Een  ervan  is  in  het  Louvre-Museum,  het  andere,  dat  tien  jaar 
vroeger  geschilderd  werd,  is  veel  mooier  en  mag  aanzien  worden  als  een  der 
meesterwerken  van  den  schilder,  ging  onlangs  uit  de  verzameling  van  Lord 
Darnley  over  naar  die  van  Burggraaf  Lascelles,  schoonzoon  van  den  Koning 
van  Engeland.  Die  schitterende,  ononderbroken  productie  wordt  nog  aange- 
vuld door  enkele  portretten:  Suzanna  Fourment  en  haar  dochtertje  (Petro- 
grad),  Mathias  Yrsselius,  abt  van  St-Michiels  te  Antwerpen  (Museum  te  Ko- 
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penhagen),  Ophovius,  de  bisschop  van  's  Hertogenbosch  (Museum  te  Den 
Haag)  afgebeeld  als  monnik  in  wit  en  zwart.  Toch  heeft  Rubens  niet  kunnen 
weerstaan  aan  de  fantastische  toevoeging  van  een  roode  voering  in  de  kap 
achter  het  wilskrachtige  en  warm-gekleurde  hoofd  van  zijn  biechtvader.  Een 
roode  achtergrond  ontneemt  alle  koelheid  aan  het  geheel. 

Daarbij  dienen  nog  gevoegd  te  worden  het  portret  van  Francesco  de 
Moncade,  generaal  in  het  Spaansche  leger,  en  talrijke  beeltenissen  van  ons 
onbekende  mannen  en  vrouwen,  thans  verspreid  over  de  musea  van  heel 
Europa  (Weenen,  München.  Braunschweig,  Dresden),  zonder  te  gewagen 
van  de  reeks  portretten,  welke  Balthasar  Moretus  hem  bestelde,  en  die 
meestal  niet  naar  de  natuur  doch  naar  documenten  uit  tweede  hand  werden 
geschilderd  door  hem  en  zijn  medewerkers.  Zij  bevinden  zich  nog  in  het  Mu- 
seum Plantin-Moretus  te  Antwerpen. 

De  Spaansche  regeering  zond  naar  onze  gewesten  als  opvolger  van  de 
Infante,  die  op  1  December  1633  overleden  was,  den  Kardinaal-Infant  Fer- 
dinand,  zoon  van  Philips  III.  Rubens  had  reeds  verscheidene  portretten  van 
dien  vorst  gemaakt,  eerst  als  Kardinaal,  later  in  de  wapenrusting  van  een 
generaal. 

In  1635  deed  de  Infant  zijn  Blijde  Intrede  te  Antwerpen.  Rubens  werd 
opgedragen  de  teekening  te  maken  voor  een  indrukwekkende  versiering,  voor 
triomfbogen  en  poorten,  tooneelen  en  tribunes,  enz.  Hij  maakte  er  natuurlijk 
een  prachtig  geheel  van  en  legde  andermaal  getuigenis  af  van  een  onuitputte- 
lijke verbeelding  en  een  nooit  geëvenaarde  praal.  Dank  zij  de  etsen  van  Van 
Thulden  kunnen  wij  daarover  nog  oordeelen.  Van  een  dier  triomfbogen  ko- 
men de  portretten  van  Albrecht  en  Isabella  voort  (nu  in  het  Museum  te 
Brussel),  die  Rubens  voor  een  groot  deel  zelf  herschilderde  toen  de  Stad  Ant- 
werpen ze  aan  den  Infant  schonk.  Andere  musea  bezitten  daarvan  nog  enkele 
schilderstukken  en  de  schetsen  van  de  versieringen. 

Pas  in  1635  kocht  Rubens  het  Kasteel  het  Steen.  Vóór  dien  tijd  had  hij 
zijn  buitenverblijf  op  het  kasteel  van  Ursele  te  Eeckeren  in  den  Polder  ten 
Noorden  van  Antwerpen.  Op  het  Steen  bracht  Rubens  zijn  laatste  vijf  zo- 
mers door.  Hij  schilderde  er  talrijke  landschappen,  waarvan  de  meest  beroem- 
de bewaard  worden  te  Windsor,  te  Florence  (Palazzo  Pitti),  in  de  National 
Gallery  te  Londen,  te  Weenen,  te  Petrograd,  te  Brussel,  te  Madrid,   te  Mün- 


P.  P.  RUBENS  :  De  Unie  van  Engeland  en  Schotland. 

Schets  voor  de  zolderslukken  in  Whitehall. 

(Parijs.  Verz.  A.  Lehmann). 
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chen.  Maar  het  atelier  te  Antwerpen  ging  zonder  ophouden  voort  de  bestel- 
lingen van  allerlei  aard  uit  te  voeren  en  leverde  nog  steeds  groote  stukken  : 
den  Calvarieberg,  geschilderd  voor  de  abdij   te  Afflighem   en  wondervol  van 
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P.  P.  RUBENS  :   Het  voorname  Gezelschap 
(Prado,  Madrid). 


kleur,  het  pathetische  Martelaarschap  van  den  H.  Lieven,  voor  de  Jezuïeten- 
kerk te  Gent  (allebei  in  het  Museum  te  Brussel),  het  Martelaarschap  van  den 
H.  Justus,  voor  Balthasar  Moretus,  die  het  schonk  aan  de  kerk  der  Annun- 
ciaden  te  Antwerpen  (Museum  te  Bordeaux)  en  tal  van  andere  schilderijen 
die  thans  verloren  zijn.  Een  van  zijn  laatste  groote  werken  was  het  Marte- 
laarschap van  den  H.  Petrus  (gekruisigd  met  het  hoofd  omlaag)  voor  de  St- 
Pieterskerk  te  Keulen,  Men  noemt  nog  een  Hemelvaart,  voor  de  kerk  der 
Karthuizers  te  Brussel  (Liechtenstein-Museum  te  Weenen),  een  Martelaar- 
schap van  den  H.  Thomas  en  een  H.  Augustinus  voor  Praag  (Museum  te 
Praag),  alle  schilderwerken,  die  uitgevoerd  werden  naar  schetsen  van  den 
meester  en  die  door  hem  gedeeltelijk  werden  bijgewerkt. 

Naarmate  hij  ouder  wordt  schijnt  Rubens  meer  aandacht  te  schenken 
aan  profane  werken  met  mooie  naaktfiguren.  Zoo  zijn  bijvoorbeeld  zijn  Pla- 
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1'.  P.  RUBENS  :   Aartsengel    Michaël   bliksemt   de 
(Brussel,  Ver/..  Willems). 
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gen  van  den  Oorlog,  besteld  door  Sustermans.  den  schilder  der  Medici,  voor 
den  Groothertog  van  Toscanen  (Florence),  de  Sabijnsche  Maagdenroof,  de 
Koperen  Slang,  beiden  te  Londen  (National  Gallery),  de  H.  Cecilia  (Ber- 
lijn), de  Bethleëmsche  Kindermoord  (München),  Bethsabe  (Museum  te 
Dresden),  Mercurius  en  Argus  (zelfde  Museum),  het  prachtige  Oordeel  van 
Paris  (National  Gallery),  Meleager  en  Atalante  (München)  en  twintig  an- 
dere, te  Madrid,  te  Weenen,  te  Petrograd,  alle  meesterwerken,  die  gansch 
het  werk  zijn  van  de  onvermoeibare   hand  van  den  schilder. 

Heelemaal  buiten  zijn  genre  en  zijn  manier  is  het  Voorname  Gezelschap 
in  het  Prado,  waarin  we  reeds  die  onderwerpen  vooruit  gevoelen,  welke 
Antoine  Watteau  later  met  voorliefde  zal  behandelen.  In  zijn  groote  Kermis 
in  het  Louvre  en  zijn  Herderstafereel,  te  Petrograd  herneemt  Rubens  daaren- 
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tegen  het  brutale  thema  van  de  offerande  aan  Venus,  doch  behandelt  het  op 

Vlaamsche  manier  met  de  teugellooze   handelwijze  der  feestvierende  boeren. 

De  laatste  reeks  der  groote  decoratieve    doeken    werd    besteld    door    den 

Kardinaal-Infant  uit  naam  van  zijn  broeder,  den  koning  van  Spanje,  Philips 


P.  P.  RUBENS  :   Oordeel  van  Paris 
(Madrid,  Prado). 


IV,  voor  de  versiering  van  de  Torre  de  la  Parada,  een  jachtpaviljoen  in  de 
buurt  van  Madrid.  Rubens  stelt  de  metamorfozen  van  Ovidius  voor  in  een 
reeks  van  schetsen,  waarvan  twaalf  der  meest  karaktervolle,  dank  zij  een  ge- 
lukkig toeval  en  de  zorgen  van  Mevrouw  J.  Errera  en  van  de  Gravin  de  Va- 
lencia  de  Don  Juan,  in  het  Museum  te  Brussel  vereenigd  zijn.  Voor  Philips 
IV  schilderde  Rubens  nog  andere  doeken,  namelijk  het  Oordeel  van  Paris 
(Prado  te  Madrid),  een  van  zijn  volmaakste  meesterwerken.  Nog  was  hij  met 
de  voltooiing  van  verscheidene  andere  schilderijen  bezig  toen  de  dood  hem 
verraste.  Philips  IV  kocht  van  hem  verschillende  werken,  onder  andere  de 
Drie  Gratiën,  een  van  de  edelste  stukken  in  het  Prado,  vol  zwier  en  lenig  van 
koloriet,  waarover  de  jaren  een  kostbaren  glans  hebben  gelegd. 
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Tot  het  eind  van  zijn  leven  schilderde  Rubens  portretten:  zijn  zelfportret 
ten  voeten  uit  met  den  degen,  waarop  hij  reeds  verouderd  en  weemoedig  af- 
gebeeld is.  die  van  Helena  Fourment  en  van  de  vier  kinderen,  die  zij  hem 
had  gegeven.  Acht  maanden  na  Rubens'  dood  werd  nog  een  vijfde  kind  ge- 
boren. 

Rubens  stierf  op  30  Mei  1640  tengevolge  van  de  jicht,  die  zijn  hart  had 
aangetast.  Hij  was  sedert  enkele  maanden  ziek,  nu  eens  met  lamheid  geslagen, 
dan  weer  inhet  gebruik  van  zijn  ledematen.  Hij  stierf  in  volle  glorie,  overladen 
met  eerbewijzen,  overstelpt  met  bestellingen,  rijk  en  in  't  bezit  van  een  ver- 
zameling die  van  zijn  huis  een  waar  museum  maakte.  Zijn  werkhuis  stond 
nog  vol  schilderijen.  Men  schreef  er  vier  en  negentig  op  zonder  de  kopieën 
mee  te  rekenen,  de  portretten  en  de  eigenlijke  atelierstudies. 

Pas  in  1657  werden  de  teekeningen  verkocht. 

Op  zijn  uitdrukkelijk  verlangen  richtte  zijn  familie  hem  een  grafkapel  op 
achter  de  koor  van  de  Sint  Jacobskerk.  Een  van  zijn  schilderijen,  —  een 
H.  Maagd  omringd  door  Heiligen  —  werd  op  het  altaar  geplaatst.  De  schilder 
werd  voor  dit  altaar  begraven.  Later  werden  daar  ook  een  aantal  van  zijn 
afstammelingen  bijgezet. 


HET  WERK  VAN   RUBENS. 

Bij  het  neerschrijven  van  den  titel  van  dit  hoofdstuk  voelen  we  dadelijk 
dat  we  hier  voor  een  heele  wereld  staan.  Tegelijk  ook  beseffen  wij  dat  het 
ons  voor  altijd  onmogelijk  zal  blijven  het  ongeloofelijk  getal  te  kennen  van 
deze  schilderijen,  welke  verspreid  zijn  in  de  Musea  en  de  verzamelingen  van 
de  Oude  en  de  Nieuwe  Wereld.  Men  zou  ze  moeten  kunnen  vergelijken, 
aan  elkaar  toetsen,  doch  daartoe  ontbreken  ons  zelfs  photographische  docu- 
menten —  en  dan  nog...  photographieën  voor  een  meester  der  kleur! 

De  gravures  naar  Rubens  met  hun  zeer  vrije  weergave  zijn  geen  betrouw- 
bare gids.  Ten  hoogste  hebben  zij  voor  ons  de  herinnering  bewaard  aan  zoo- 
vele schilderijen  die  vernietigd  zijn  of  nog  niet  ontdekt  werden. 

Er  is  heel  wat  geschreven  om  de  kunst  van  Rubens  toe  te  lichten,  zijn 
methode  van  werken,  zijn  techniek,  het  aandeel  van  zijn  medewerkers  of 
leerlingen  in  de  uitvoering  van  zijn  groote  doeken.  Men  heeft  zijn  meester- 
werken bestudeerd  en  getracht  het  geheim  te  ontdekken  van  zijn  tooverach- 
tig  koloriet.  Toch  houd  ik  me  niet  overtuigd  dat  het  laatste  woord  gezegd  is 
over  het  rythme  van  zijn  composities,  over  hun  evenwicht  en  over  het  ver- 
rassende effekt  dat  zij  verwezenlijken. 

Wat  Rubens'  werk  vooral  van  al  het  overige  onderscheidt  is  een  bewuste 
en  knappe  teekening,  een  logische  opbouw,  een  lenige  en  rechtstreeksche 
schildering,  stoutmoedige  en  warme  kleurenakkoorden,  doch  bovenal  zijn 
schildersinstinkt  dat  bij  hem  een  teeken  is  van  zijn  genie. 

Ook  slechts  bij  benadering  kan  men  zijn  werken  chronologisch  rangschik- 
ken om  eenige  orde  te  brengen  in  zijn  productie,  die  meer  dan  veertig  jaar' 
ononderbroken  voortduurde,  want  alleen  van  enkele  zeldzame  doeken  is  het 
jaartal  gekend,  dank  zij  documenten  van  den  tijd.  We  hebben  gezien  dat  de 
jonge  Rubens,  vooraleer  afscheid  te  nemen  van  Otto  Vaenius  en  naar  Italië 
te  vertrekken,  reeds  als  meester  was  aangenomen  in  1598,  als  21-jarige  dus, 
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in  het  Sint  Lucasgild.  en  dat  hij  toen  reeds  doeken  had  geschilderd  die   alge- 
meene  bewondering  afdwongen. 

In  Italië  studeert  en  kopieert  de   schilder;  hij  volmaakt  zijn  kunst  en  le- 


P.  P.  RUBENS  :   Landschap,  zonsondi 
(  Londen,  National  ( lal 


vert  er  werk  dat  ruim  zou  volstaan  om  den  naam  van  een  ander  beroemd  te 
maken.  Doch  de  ware  Rubens  zal  zich  pas  ontbolsteren  met  al  zijn  meester- 
schap wanneer  hij  in  voeling  zal  gekomen  zijn  met  zijn  eigen  omgeving,  na 
zich  voorgoed  te  Antwerpen  gevestigd  te  hebben.  Van  zijn  verblijf  te  Rome 
en  in  de  voornaamste  steden  van  Italië,  waar  hij  de  meesterwerken  der  groote 
schilders  had  leeren  kennen  en  het  geheim  van  hun  techniek  had  doorgrond, 
had  hij  een  onschatbare  ondervinding  meegebracht.  Uit  al  die  menigvuldige 
invloeden  en  verschillende  bewonderingen  had  hij  het  zijne  gehaald,  en  zoo 
werd  zijn  persoonlijkheid  opgebouwd.  Voor  hem  was  dit  de  voorbereiding  om 
op  zijn  beurt  werk  te  scheppen,  dat  de  uiting  zou  zijn  van  zijn  bewuste  indi- 
vidualiteit. 

Zijn  smaak  kwam  natuurlijk  heelemaal  overeen  met  den  geest  en  de  voor- 
liefdes van  zijn  tijd.  Als  archeoloog  wendde  hij  zich  met  groote  nieuwsgierig- 
heid naar  de  Oudheid,  doch  hij  scheen   niet  de  minste  belangstelling  te  toonen 


P.  P.  RUBENS  :  Portret  van  Anna  van  Oostenrijk 
(Londen,  Verzameling  Pierpont-Morgan). 
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voor  het  werk  van  de  schilders  die  onmiddellijk  de  Italiaansche  meesters  van 
de  XVT  eeuw  voorafgingen,  voor  welke  laatste  hij   echter  veel  voelde.   Wel 


P.  P.    RUBENS  :  Landschap  met  het  Steen. 
(Londen.  National  Gallery). 


had  Rubens  van  Mantegna  gehouden,  doch  hij  verkoos  Tiziano,  Rafaël,  Leo- 
nardo,    Michelangelo,    Giorgione,    Veronese,  Tintoretto. . . 

Het  spreekt  vanzelf,  dat  hij  de  naïviteit  van  Giotto  en  van  de  oude  Sien- 
neesche  en  Florentijnsche  meesters  versmaadde.  Kvenmin  hield  hij  van  de 
kunst  van  Fra  Angelico,  of  van  Botticelli,  zelfs  niet  van  die  van  Piero  della 
Francesca,    Crivelli,    Carpaccio,    Gentile  Bellini  of  Cina. 

Hun  werken  kwamen  hem  onbeholpen  en  armzalig  voer  en  hij  achtte  die 
schilders  niet  bekwaam  om  plastisch  de  mooie  athletische  vormen  uit  te  druk- 
ken, of  een  werk  te  scheppen  dat  weer  het  evenwicht  zou  vertoonen,  zooals 
het  door  het  Grieksch-Romeinsch  beeldhouwwerk,  na  een  lange  vergetelheid, 
weer  in  de  mode  was  gebracht.  De  nieuwe,  schitterende,  gezonde  en  lieftal- 
lige, eenigszins  conventioneele  kunst  verwijderde  Rubens  evenzeer  van  zijn 
eigenlijke  voorgangers,  de  groote  Vlaamsche  meesters  der  XV'  eeuw  en  van 
het  begin  der  XVI'  eeuw.  Ik  geloof  dat  de  behendige  Antwerpenaar  de  gedul- 
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digc  meesterwerken  der  van  Eyck's.  v?n  Rogier  van  der  Weyden  en  Memlinc 
niet  smaken  kon. 

Zijn  vorming,  die  hij  verschuldigd  was  aan  de  Romanisten,  aan  Otto  Vae- 
nius,  aan  zijn  Italiaansche  voorkeur  en  ook  aan  den  smaak  van  zijn  tijdge- 
nooten,  moest  hem  ten  slotte  doen  zwenken  naar  dien  zwierigen,  architectu- 
ralen  stijl,  naar  vormen  en  kleuren  met  een  levendigen  decoratieven  glans, 
waarvoor  zijn  genie  de  formule  vond  en  waardoor  zijn  persoonlijkheid  geka- 
lakteriseerd  is.  Zijn  kunst  was  niet  gericht  naar  de  observatie  van  het  innerlijk 
leven,  de  emotie,  het  mysticisme,  de  psychologische  of  stoffelijke  diepere  zin 
der  dingen.  Hij  streeft  een  ander  doel   na   en   wil   ons   andere   openbaringen 

voorbehouden. 

Het  temperament  van  Rubens 
hecht  aan  de  harmonieuse  pracht  van 
het  koloriet  een  belang,  zooals  vóór  hem 
alleen  de  Brugschc  meesters  en  later 
de  Venetianen  hadden  beseft.  Hij  zoekt 
vooral  het  evenwicht  van  Rafaël's  werk 
te  verwezenlijken,  doch  hij  voegt  er  het 
prestige  aan  toe  van  de  schitterende 
kleur,  de  schrandere  verdeeling  van 
licht  en  schaduw,  het  treffende  effekt 
en  de  soms  ietwat  theatrale  groepeering. 
Ook  m  architectuur  is  Rubens' 
smaak  evenmin  eclectisch.  Barbaarsch 
vindt  hij  den  Gothischen  stijl,  waarvan 
de  wondervolle  godsdienstige  en  civiele 
meesterwerken  het  heerlijk  sieraad  zijn 
van  onze  streken,  doch  hij  schijnt  te 
houden  van  gebouwen  in  Romaanschen 
stijl,  evenals  van  de  paleizen  der  Re- 
naissance. 

Voor  hem  is  de  nieuwe  kerk  der 
Jezuïeten  te  Antwerpen  een  volmaakt 
meesterwerk.   Dit  toont  dat  hij  geheel 


P.  P.  RUBENS  : 
Helena  Fourment  met  den  Pels. 

i  W(  enen.  Museum). 
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P.  P.  RUBENS  :  De  H.  Maagd  omringd  van  Heiligen, 
i  \nuverpen,  Kerk  van  den  H.  Augustinus). 
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van  zijn  tijd  is  en  juist 
daarin  ligt  ook  zijn  kracht. 
Hij  wordt  niet  bedrukt, 
zooals  onze  huidige  artis- 
ten,  door  het  duistere  ge- 
voel dat  al  de  meesterwer- 
ken uit  het  verleden  het 
onvermijdelijk  halen  moe- 
ten in  de  algemeene  be- 
wondering op  de  werken 
van  hun  tijd. 

Indien  alles  reeds  is 
uitgedrukt,  en  dit  op  een 
definitieve  manier,  indien 
daar  niet  meer  op  terug 
te  komen  is,  waarom  zou 
men  dan  telkens  weer  op- 
nieuw beginnen  en  aar- 
zelend beproeven?  Die 
zwakte  kende  Rubens 
niet.  Hij  was  fier  op  zijn 
achtjarenlange  studie  in 
Italië  en  op  zijn  beurt  kon 
hij  er  naar  streven  een 
Rafaël  of  een  Tiziano  te 
evenaren,  of  te  overtref- 
fen, zender  ze  te  herhalen. 
Misschien  zag  Rafaël  wel 
door  Giulio  Romano  en 
de   Carrachio's   heen,    wat 

hem  minder  verlegen  kon  maken.  In  Italië,  en  wel  onder  den  invloed  van 
Michelangelo  en  Leonardo,  heeft  Rubens  zijn  groote  liefde  opgevat  voor 
het  naakte  figuur,  voor  de  weelderige  lichamen,  met  vleesch  dat  glanst  als 
een   groote    bloem.    Wel    had    hij    reeds  in  het  atelier  van  Otto  Vaenius  een 


P.  P.  RUBENS  :  De  Weg  naar  Golgotha. 
(Brussel,  Museum). 
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zekere  neiging  daartoe  getoond.  Elk  schilder  van  het  schiereiland,  die  een 
sacra  conversazione  schilderde,  liet  niet  na  er  een  Sint  Sebastiaan  bij  te  bren- 
gen om  het  mooie  lichaam  van  een  jongeling  ten  toon  te  stellen;  om  een  veld- 
slag te  schilderen  had  Leonardo  het  zoo  voorgesteld  alsof  de  Florentijnsche 
soldaten  te  Anghiari  verrast  waren  door  de  Genueezen  op  het  oogenblik  dat 
zij  hun  bad  namen,  en  Michelangelo  had  den  achtergrond  van  zijn  H,  Familie 
gestoffeerd  met  personages,  die  zich  of  aan-,  cf  uitkleeden,  zooals  ook  in  zijn 
Doop  van  Christus,  en  men  weet  genoeg  hoe  hij  de  naaktfiguur  aanwendde 
voor  zijn  decoratie  van  de  Sixtijnsche  Kapel.  Naar  het  voorbeeld  van  de  Ita- 
lianen aarzelt  Rubens  te  Antwerpen  nooit  om  op  zijn  schilderijen  zooveel 
naaktfiguren  te  plaatsen  als  het  onderwerp  maar  toelaten  kan.  Hij  vindt  alle- 
gorieën uit  waarmee  hij  de  tafereelen  uit  het  leven  van  zijn  tijd  opsmukt, 
en  op  het  voorplan  vinden  we  dan  een  schitterenden  Olympus  wriemelend 
van  goden,  godinnen,  helden,  najaden,  sirenen,  reuzen  en  genieën.  Door  het 
spel  van  zijn  verbeelding  weet  hij  aldus  de  zoutelooze  en  doodgewone  gebeur- 
tenissen uit  het  leven  van  Marie  de  Medici  over  te  dragen  naar  een  fantas- 
tische wereld,  waardoor  hun  een  schitterend  prestige  verleend  wordt. 

Zijn  temperament  houdt  van  weelderige  vormen :  zijn  cpheben  zijn  steeds 
een  beetje  te  zware  athleten,  zijn  godinnen  zijn  viragos,  in  den  waren  zin  van 
het  oude  Italiaansche  woord,  zooals  die  geconcretiseerd  zijn  in  de  Venetiaan- 
sche  H.  Barbara  van  Palma  Vecchio.  Hij  zoekt  naar  gespierde  en  volbloedigc 
modellen,  met  gezond  en  bloemig  vleesch,  stralend  van  gezondheid. 

Ook  in  zijn  godsdienstige  stukken  ontkleedt  hij  zooveel  mogelijk  zijn 
figuren  en  omringt  ze  met  poezelige  engeltjes. 

Voor  Rubens  is  het  naakt  de  toetssteen  van  de  schilderkunst.  Herhaalde 
malen  komt  hij  op  die  bewering  terug  en  hij  houdt  geen  rekening  met  de 
preutschheid  van  vorsten  of  van  hofhoudingen.  Ondanks  alle  opwerpingen 
aarzelt  hij  niet  om  een  Olympischen  Apollo  naast  een  in  purper  gekleeden 
kardinaal  te  plaatsen;  daar  iaat  hij  spiernaakte  najaden  de  Koningin  begelei- 
den bij  haar  prozaïsche  ontscheping  te  Marseille.  en  boven  het  portret  van 
Hendrik  IV,  overigens  heel  natuurlijk  geschilderd,  laat  hij  mythologische 
figuren  zweven. 

De  verbinding  van  de  nauw  geobserveerde  en  getrouw  weergegeven  wer- 
kelijkheid, en  van  een  ongebreidelde  allegorie,  levert  aan  den  schilder  de  the- 
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ma's  voor  zijn  harmo- 
nische ontwikkelingen.  De 
naaktfiguren  op  het  voor- 
plan van  een  doek  gaven 
de  gamma  van  alle  toon- 
waarden  en  beheerschen 
hun  verband.  Wanneer 
men  de  groote  werken  van 
dichtbij  onderzoekt,  zal 
men  spoedig  overtuigd  zijn 
dat  hij  bijna  altijd  de 
naaktfiguren  zelf  schil- 
derde. 

Nadat  hij  de  schets 
van  een  werk  had  gemaakt 
—  in  de  improvisatie  daar- 
van toonde  hij  duidelijker 
zijn  genie  dan  waar  ook  — 
liet  hij  aan  zijn  medewer- 
kers de  taak  over  om  ze  te 
vergrooten,  ze  aan  te  van- 
gen en  klaar  te  maken  voor 
het  definiteve  werk.  Ru- 
bens verkwistte  geen  tijd 

met  het  schilderen  van  de  onderlagen,  van  de  achtergronden,  de  hemels,  de 
architecturale  details,  de  versieringen,  den  grond  of  zelfs  de  kleederen  van  zijn 
figuren.  Hij  hield  een  waakzaam  oog  op  de  uitvoering,  bestuurde  het  atelier 
en  nam  slechts  het  penseel  op  als  het  werk  af  was,  om  de  laatste  hand  te 
leggen  aan  zekere  voorname  of  plezierige  deelen.  om  sommige  details  te  ver- 
scherpen of  te  verbeteren,  en  het  geheel  te  harmoniseeren.  Laten  we  aan- 
dachtig de  altaarstukken  bekijken,  de  mythologische  of  historische  onder- 
werpen, de  groote  decoratieve  paneelen,  de  landschappen,  de  portretten, 
doch  laten  we  nauwkeuriger  nog  de  schetsen  bestudeeren  —  die  welke  wel 
wezenlijk  van  zijn  hand  zijn  en  niet  die,    welke   men   als   dusdanig  wil  doen 


P.  P.  RUBENS  :  De  drie  Gratiën. 
(Madrid,  Prado). 
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doorgaan,  doch  enkel  verklei- 
ningen zijn.  of  kopieën  op 
kleiner  formaat,  of  het  werk 
van  nauwlettende  nabootsers 
—  en  we  zullen  dadelijk  on- 
dervinden hoe  wonderbaar 
vrij  zijn  penseel  was.  Voor 
Rubens  bestaat  er  geen  mate- 
riëcle  moeilijkheid.  Hij  is  ge- 
wapend door  zijn  leertijd  en 
zijn  ondervinding.  Hij  drukt 
zichzelf  uit  in  lijn  en  kleur, 
net  als  anderen  zulks  doen  in 
het  woord,  spontaan  en  als 
zonder  er  aan  te  denken.  Een 
redenaar  wordt  niet  belem- 
merd door  de  techniek  van  de 
voordracht.  Evenmin  wordt 
Rubens  belemmerd  door  een 
of  andere  technische  moei- 
lijkheid. Het  komt  hem  geens- 
zins moeilijk  voor  een  zolde- 
ringperspectief plastisch  weer 
te  geven.  Hij  vat  «  raccourci  » 
of  de  bewegingen  van  een  figuur  in  de  lastige  problemen  rechtstreeks  aan 
en  lost  ze  al  spelend  op.  Hij  is  een  echt  toovenaar  en  als  bij  mirakel  schept 
hij  alles  met  de  punt  van  zijn  penseel. 

Laten  we  even  de  schets  van  het  Martelaarschap  der  H.  Ursula  en  haar 
gezellinnen  van  dichtbij  bekijken.  Zij  geldt  als  een  van  de  meest  karakter- 
volle, en  tevens  meest  doorslaande,  schetsen  van  den  meester,  waarover  het 
Museum  te  Brussel  te  rceht  trotsch  mag  zijn.  Dit  grootsche  en  machtige 
werk  beslaat  een  klein  paneel  van  nauwelijks  50  centimeter  hoog  op  minder 
dan  40  breed.  Deze  schets  heeft  een  dubbele  waarde,  omdat  het  doek,  waar- 
voor ze  gemaakt  werd,  waarschijnlijk   nooit  geschilderd  werd  ofwel  vernietigd 


P.  P.  RUBENS  : 

Martelaarschap  van  de  H.  Ursula  en  hare  Gezellinnen. 

(Brussel,  Museum). 
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is,  Rubens  was  tusschen  de  acht  en  dertig  en  de  veertig  jaar  toen  hij  ze  schil- 
derde:  hij  beheerschte  dus  volkomen  zijn  talent.  Wanneer  men  ze  van  af  een 
zekeren  afstand  bekijkt,  gelijkt  deze  maagden-slachting  op  een  tuil  theerozen. 
De  zachtste  tonen,  tinten  van  parelmoerachtige  bloemen,  zilverig-grijze  toon- 
waarden,  een  weinig  zacht-glanzend  goud.  een  beetje  helder-blauw  of  licht- 
groen, vormen  er  de  liefelijke  harmonie  van. 

Van  dichtbij  zien  we  het  bloedbad  met  al  zijn  gruwelen,  doch  tevens  de 
hemelsche  verheerlijking  van  de  Martelares.  Elke  figuur  en  elke  bijzonder- 
heid krijgt  haar  waarde  door  het  vloeiende  van  de  schildering,  het  doorschij- 
nende   en    zachte    van    de 

verf  en  tenauwernood  be- 
merken we  hier  en  daar 
enkele  lichte  lagen  en  het 
hoogsel  van  eenige  trek- 
ken. De  beulen  —  grooten- 
deels naakt  —  schijnen 
daar  enkel  geplaatst  om 
het  accent  te  geven  en 
steun  te  verleenen  aan  de 
zachte  klaarten  van  het  ge- 
heel. Zij  zijn  als  het  groen 
rond  een  bloemtuil. 

Het  valt  niet  te  ont- 
kennen dat  de  schilde- 
rijen van  Rubens  in  hun 
compcsitie  steeds  een  ze- 
kere theatrale  praal  ver- 
toonen.  Hij  wil  zijn  per- 
sonages verdeelen  over 
gansch  de  oppervlakte  van 
zijn  groote  doeken,  die 
hooger  zijn  dan  breed  en 
bestemd  om  boven  een  al- 
taar  te   worden  geplaatst. 


P.  P.  RUBENS  :  Martelaarschap  van  den  H.  Livinus. 
(Brussel,  Museum). 
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TH.  van  THULDEN  :  naar  RUBENS: 
Portiek  der  Keizers  uit  de  «  Pompa  Introïtus  ». 


Daardoor  zoekt  hij  soms  naar  betrekkelijk  kunstmatige  effekten.  Hij  maakt 
gebruik  van  trappen,  bruggen,  tronen,  gaanderijen,  met  een  woord  wat  men 
in  tooneelregie  «  praticables  »  noemt,  om  het  bovendeel  van  een  schilderij  te 
vullen,  tenzij  dat  gestoffeerd  wordt  met  vliegende  figuren,  engeltjes  of  alle- 
gorieën, verspreid  cf  gegroepeerd  in  de  wolken.  Soms  plaatst  hij  een  stijge- 
rend  paard  zoodanig,  zooals  in  het  Martelaarschap  van  den  H.  Lieven,  dat  het 
wel  een  vederbos  lijkt  te  midden  van  de  gedrongen  handeling  en  er  geen  plaats 
meer  zou  overblijven  moest  het  dier  zijn  pooten  weer  op  den  grond  willen 
neerlaten.  In  de  veronderstelling  dat  de  handeling,  waarvan  Rubens  één  oogen- 
blik  weergeeft,  enkele  seconden  kon  voortduren,  zou  er  onvermijdelijk  een 
<^  ongeluk  »  plaats  grijpen.  Denk  aan  de  Nederlaag  van  Sennachenb.  aan  de 
Jachttafereelen,  aan  den  Amazonenslag,  aan  de  Schaking  der  dochters  van 
Leukippos,  aan  Hippodamia  en  de  Kentauren,  enz...  De  schilder  wordt  niet 
belemmerd  in  den  vrijen  gang  van  zijn  inspiratie  door  waarschijnlijkheid,  en 
hij  weet  de  stevige  en  lenige  vormen,  wier  verbinding  de  arabesken  van  zijn 
composities  vormen,    zoo   te   verwezenlijken,    dat    die    arabeske    een    breede, 


LEVEN      EN      STREVEN     VAN      DEN      SCHILDER 


golvende,  onvoorziene  en  beteekenisvolle  lijn  vertoont,  die  in  de  eerste  plaats 
onze  aandacht  vergt. 

In  den  loop  van  zijn  schildersloopbaan  liet  Rubens  zich  helpen  door  leer- 
lingen of  hij  werkte  openlijk  samen  met  specialisten.  Hij  werkte  samen  met 
Jan  Breughel  («  Fluweelen  »  Breughel),  met  Frans  Snijders,  met  Wildens  en 
Daniel  Seghers,  om  stukken  te  schilderen  van  gemengden  aard,  en  de  manier 
van  den  landschap-,  dieren-  of  bloemenschilder  kan  nooit  met  die  van  Ru- 
bens worden  verward.  Daarentegen  ontdekken  we  een  sterkere  assimilatie, 
een  gewilden  samenhang,  een  afstand  van  de  persoonlijkheid  in  de  verwe- 
zenlijking van  het  idee  van  den  meester  en  schepper  bij  Antoon  van  Dijck, 
Jacob  Jordaens,  Justus  van  Egmont,  Th.  van  Thulden,  Cornelis  Schut,  Simon 
Devos,  Erasmus  Quellin,  L.  van  Uden,  J.  van  Hoeck,  Momper,  N.  van 
der  Horst,  D.  Delmont,  Pieter  van  Mol,  Pieter  Soutman  en  anderen.  Op  het 
eerste  zicht  voelt  men  zelfs  niet  dat  het  werk  door  verschillende  handen  werd 
gemaakt.  Maar  een  aandachtiger  onderzoek,  namelijk  van  de  doeken  die  be- 
stemd waren  voor  hoogaltaren,  of  van  de  decoratieve  stukken  voor  het 
Luxemburgpaleis,  verraadt  nochtans  de  geheimen  van  die  samenwerking.  Het 
is  duidelijk,  dat  Rubens-zelf  —  en  met  welk  een  schitterend  brio!  —  de  per- 
sonages schilderde,  welke  zich  beneden  op  het  voorplan  bevinden.  De  naakt- 
figuren  zijn  over  't  algemeen  van  hem.  Doch  naarmate  de  verschillende  plans 
van  het  doek  meer  verwijderd  zijn  van  den  toeschouwer,  wordt  ook  het  werk 
der  leerlingen  overwegend,  en  bovenaan,  nabij  de  lijst,  is  het  uitsluitend  hun 
werk,  terwijl  Rubens  er  zich  bij  beperkt  hier  en  daar  enkele  penseelstreken 
te  geven  om  het  karakter  van  sommige  figuren  beter  te  doen  uitkomen.  Zulks 
was  heelemaal  berekend  voor  het  effekt  van  het  werk  in  een  kerk  of  in  de 
gaanderij  van  een  paleis.  Vanwege  den  afstand  en  de  belichting  was  het  on- 
mogelijk de  kleine  verschillen  in  de  uitvoering  te  onderscheiden. 

Rubens  steeg  niet  dikwijls  de  ladder  op;  hij  gebruikte  zijn  penseel  meest 
om  de  voorname  deelen  van  het  voorplan  nabij  den  onderrand  van  de  lijst  te 
schilderen.  Maar  daarom  is  het  geheel  niet  minder  homogeen:  hij  leverde  er 
trouwens  de  schets  voor  en  hield  toezicht  over  de  uitvoering,  zoodat  steeds  één 
enkele  persoonlijkheid  uit  het  werk  spreekt:  de  zijne. 

Welke  woorden  moeten  we  zoeken  om  de  pracht  en  de  welsprekendheid 
van  die  persoonlijkheid   uit   te   drukken?  Voor  den  vorm  en  de  kleur  zijn  alle 
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woorden  machteloos.  Alleen  door  ingetogen  bewondering  van  zijn  werken 
kan  de  ontvankelijke  en  ontwikkelde  toeschouwer  met  aandoening  tot  de  ver- 
klaring van  Rubens'  genie  doordringen. 


Lijst  der  Platen 
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Romulus  en  Remus  gezoogd  door  de  Wolvin  (Rome,  Kapitool) 
De  stervende  Senecca  {Antwerpen,  Plantin-Museum) . 

De  Amazonenslag  (Munchen,  Pinacotheek) 

Koningin  Thomyris  (Londen,  Verz.  Burggraaf  Lascelles) 


Blz. 


5i3 

475 
95 

537 

49i 
69 

497 
539 
443 
457 

194 
490 
480 
467 
473 
5i5 

78 
99 
98 
493 
543 
465 
489 

5o8 


i3i 

474 
143 
507 
5u 


548 


LIJST      DER      PLATEN 


Het  voorname  Gezelschap  (Madrid,  Prado) 

Kindertjes  die  een  slinger  van  fruit  dragen  (Munchen,   Pinacotheek)  . 

Druivenpersende  Sater  (Oxford,  Ashmolean  Museum) 

Andromeda  (Berlijn,  Museum) 

Perseus  en  Andromeda  (Petrograd,  Ermitage)     ....  .         .         . 

De  drie  Gratiën  (Madrid,  Prado) 

Oordeelvan  Paris  (Madrid,  Prado) 

Mars  door  de  Godin  dek  Zege  gekroond  (RUBENS  en  Paul  de  VOS)  {Mun- 
chen, Pinacotheek)         ............ 

Thetis  Achilles  in  den  Styx  dompelend  (Omlijsting  van  QUELLIN  ?),  (Parijs, 
Ver:.  Pacully)     . 


327 

449 
495 
no 
n3 
541 
529 

36q 

499 


portretten 


Zelfportret  (Florence,  Gal 'leria  degli  Uffizi). frontispice 

Zelfportret  op  6o-jarigen  leeftijd  {Weenen,  Staatsmuseum) 179 

Zelfportret  met  zijne  vrouw  Isabella  Brant  (Munchen,  Pinacotheek*  .         .         439 

Rubens  met  zijne  vrouw  en  kind  in  zijnen  tuin  (Munchen,  Pinacotheek)    .         .         .         i63 
Hei.ena  Fourment  en  twee  van  hare  kinderen  (Parijs,  Louvre)       ....         D14 

Helena  Fourment  met  den  pels  (Weenen,  Museum) 536 

NiKOLAAS  Rubens,  zoon  van  den  Meester  (Weenen,  Albertina)  ....        453 

Albert  en  Xikolaas  Rubi  ns  1  Weenen,  Liechtenstein  Museum)        .         .  .         .         149 

Philips  Rubens  (Munchen,  Pinacotheek) 144 

Suzanna  Fourment  (Het  strooien  hoedje)  (Londen,  Xational  Galleryi   ....         498 
JUSTUS   Lipsius    en   zijne   leerlingen    (Florence,   Palazzo   Pitti).  —   Repliek    in    het 
Museum    Plantin  te  Antwerpen  1  ..... 

Jan  Brant  (Munchen.  Pinacotheek  1 

Michel  Ophovius  (Den  Haag,  Museum) 

Aartshertog  Albr echt  (Brussel,  Mn seum) 

Aartshertogin  Isabella  (Brussel,  Museum  < 

Anna  van  Oostenrijk  (Londen,  Verz.   Pier  pont  Morgan) 

Karel  de  Cordes  (Brussel,  Museum) 

Jacoba  van  Caestre,  Echtgenoote  van  den  Heer  de  Cordes  (Brussel,  Museum) 
Jan  Xyen  (Bloemendael,  Ver:.  Wilson-van  der  Vliet) 

Markies  van  Leganès  (Weenen,  Albertina) 

Marie  de  Medici  (Madrid,  Museum) 


141 

55 1 

io3 

18 

19 

533 

502 

5o5 

463 

481 

26 


LANDSCHAPPEN,    enz     : 

Landschap  met  de  jacht  van  Atalante  en  Meleager  (Brussel,  Museum) 
Landschap  met  het  Steen  (Londen,  Xational  Gallery). 
Landschap:  Zonsondergang  (Londen,  Xational  Gallery) 
Landschap  met  hofstede  (Oxford,  Ashmolean  Museum) 
Landschap  met  toren  (Oxford,  Ashmolean  Museum)     . 

Kermis  buiten  (Parijs,  Louvre} 

Vischverkooper  (P.  P.  RUBENS  en  Frans  SNYDERS)  (Gent,  Museum* 
Groenten-verkoopster  (P.  P.  RUBENS  en  Frans  SNYDERS)    (Munchen, 
cotheek)        ............ 


Pina- 


487 
535 
532 

-SU 
5ig 
209 
36 1 
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STUDIES.      SCHETSEN    : 

De  Kruisrechting.   Eerste   ontwerp  voor    het  schilderij    in    de  O.  L.  Vrouwekerk  te 

Antwerpen  (Parijs,  Louvre) 447 

Studie  voor  een  Christus  aan  het  Kruis  (Londen,  British  Museum)  .        .        .  401 

Martelaarschap  van  de  H.  Ursula  en  hare  gezellinnen  (Brussel,  Museum)         .  542 

Studiehoofd  voor  het  «  Mirakel  van  den  H.  Ildefons»  (Genua,  Museum)  .  509 

Manskop  (Antwerpen,  Museum  Plantin*  ....  .  .         .  5o3 

Worstelaars  (teeken ing)        .         . 5oi 

Maxstors  (Oxford,  Aslnnolean  Museum)  ......  .  485 

Jonge   zittfxde   vrouw.    Niet   1  enuttigde   studie  voorde   Conversatie  « a  lamode» 

(Berlijn,  Museum) 523 

Conversatie  «  a  LA  MODE  •>.    Teekening   voor    de   houtsneè   van  Chr.  Jegher  (Vroeger 

Vers.  Sir  Charles  Robinst  ....  .....  521 

Unie  van  Engeland  en    Schotland.    Schets   voor    de  zolderstukken   in  Whitehall 

(Parijs,  Ver:.  A .  Lehmann)  ..........  525 

Studie  voor  den  «  Val  der  Verdoemden  »  in  de  Pinacotheek  te  Munchen.  (Londen, 

National  Gallery)         ............  471 

St.  Gregorius.  Schets  voor  een  der  zolderstukken    in    de   Jezuïetenkerk  te  Antwerpen 

(Gotha,  Museum) 461 

Portret  van  Xicolaas  Rockox,  Schets  {Antwerpen,  Museum)  .         .  .  i55 

Leeuwin  (Londen,  National  Gallery)        .........  483 

Vier  negerhoofden  (RUBENS  of  VAN  DIJCK?)  (Brussel,  M useum)  .         .         .         .  477 


GRAVURES     NAAR     RUBENS    : 

De  triomf  van  het  H.  Sacrament  over  df  Wetenschap.  Giav.  van  Nic.  Lauwers 

«  Gloria  Calloana  »,  de  zegewagen  van  Calloo.  Grav.  van  Th    van  Thulden 

De  Tempel  van  Janus.  Grav    van  Th.  van  Thulden 

De  Portiek  der  Keizers.  Grav.  van  Th.  van  Thulden 

«  Opticorum  T.ibri  Sex  »  door  Francois  d'Aguilon.  Titelblad 

«  Obsidio  Bredana  ».  Frontispice  ....... 

«  Crux  triumphans»  door  J.  Bosius.  Frontispice 

JuSTUS  Lipsius'  volledige  werken.  Frostispice         .... 

«Generale  Kerckelyke  Historie»  door  H.  Rosweydus.  Frontispici 
«  De  Justitia  et  Jure»  door  Lessius.  Frontispice         .... 


65 

49 

125 

-s44 
87 
119 
i5g 
i47 
i65 
166 


ONBEKENDE  MEESTERS  : 

Portret  van  Gregorius  van  St.  Vincentius  S.  ] 

De  Reus  (houtsneè) 

De  Reuzin  (houtsneè) 

ixviu  eeuw).    Gezicht  op   de  Schelde  voor  Antwerpen  en  op  de  stad 

(Antwerpen,  Museum  van  Oudheden)      ........ 

Aankomst   van  Marie   de   Medici   aan   de  Werf  van   Antwerpex  (i63i) 

(Antieer pen ,  Museum)   .......... 

Marktdag  OP  de  ?\Ieir  (Einde  xvie  eeuw)  (Brussel,  Museum)   . 


85 

214 


33 
176 
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AERTSEN  (P.)  : 
ARTHOIS  (Jacob  d') 
BALTEXS  (P.)  : 
BEKE  (Joos  van  der) 


BONNECROY(J.): 
BORGHT(P.  van  dek) 


BOUTTATS  (Gaspar) 
BREUGHEL  I  (Jan)  : 
BROUWER  (Adriaan) 


De  Aanbidding  der  Herders  (Limburg,  Ver:,  van  Splinter)  243 

Terugkeer  van  de  Kermis  {Brussel,  Museum)      .                 .  415 

Zinnebeeldige  prent  op  het  sluiten  van  het  Twaalfjarig  bestand  127 
(alias  :   van  Cleef).    Portret  van  den  zgn.   Professor 

Knipperdoling  {Frankfort,  Stddelinstitut)      ....  23o 

BEUCKELAER  (Joachim)  :  Vischmarkt  {Antwerpen,  Museum)    .....  245 

BOCKHORST (Jan van)  en  Frans  SXYDERS  :  Diana  en  hare  Nymphen  {Muncken, 

Pinacotheek)     ..........  371 

Gezicht    op   Antwerpen    in    de   xvne   eeuw    [Antwerpen, 

Museum)           ..........  i3 

Eedaflegging  van  de  Aartshertogen  Albert  en  Isabella 

(10  December  i5gg).  Gravure          .         .          .          .         .         .  1 33 

Steekspel  op  de  Meir  1594.  Gravure 212 

BOSSCHA  E KT  (Thomas  Willeboirts)  :  Portret  van  Casper  Gevartius  (Antwer- 

Museum  Plantin)       ........  397 

De  Antwerpsche  Ommegang,  Gravure        ....  2i3 

Stadsgezicht 189 

De  Moerdijksche  Boeren  {Parijs,  Verz.  Maurits  Kann)      .  385 

Maneschijn  {Berlijn,  M useum) 406 

Schemering  {Parijs,  Louvre) 409 

en  David  TENIERS,  Zonsondergang  {Londen,  Verzameling 

Hertog  Westminster)         ........  407 

BRUEGEL  (Peter)  de  .Oudere  :  Kinderspelen  {Weenen,  Museum)  ....  197 

De  Vogelroover  {Weenen,  Museum)     .....  246 

Boerenbruiloft.  Penteekening  {Londen,  British  Museum)    .  247 

Februarilandschap  {Weenen,  Museum)        ....  249 

De  Bedevaart  van  Molenbeek.   Teekening  (Weenen,  Al- 

bertina)    ...........  2o5 

IJsvermaak.  Gravure 204 

CLEEF  (Joos  van)  zie  :  Joos  van  der  Beke 23o 

CONINXLOO  (G.  Van  :)  Landschap  met  Pelgrims  {Rome,  Verz.  Marinucci)      .         .  25i 

COQUES  (Gonzales)  :      Het  duet  {Brussel,  Museum) 401 

CRAYER (Gaspard  De)  :  De  Rozenkrans  (Brussel,  Museum) 379 

DIJCK  (Antoon  van)  :     Portret  van  Nicolaas  Rockox 3i 

Portret  van  Alexander  della  Faille  {Brussel,  Museum)  3g 
Gaspar  Gevartius  (naar  eene  ets  bewaard  te  Weenen  in  de 

Albertina)        ..........  41 

Portret  van  Aubertus  Miraeus.  Gravure  van  P.  Pontius  67 

Portret  van  Jan  Malderus  {Antwerpen,  Terninckgesticht)  .  j3 

Portret  van  Carolus  Scribaxi  S.J  Gravure  van  P.  Pontius  79 
Portret  van  Jan-Karel  della   Faille  (Antwerpen,  Ver:. 

van  Graaf  della  Faille  de  Leverghem) 81 

Portret   van    Isabella    Brant,    Rubens'    echtgenoote 

(Petrograd,  Ermitage)      .         .  . 117 

Christus  aax  het  Kruis  (Weenen,  Museum)         .         .         .  281 

Christus  met  de  Spons  (Gent,  St. -Michielskerk)  .         .        .  283 
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DIJCK  (Antoon  van)  :       De  overspelige  vrouw.  Penteekening  (Antwerpen,  Museum 

Plantin) 284 

De  Man   van  Smarten.   Krijtteekening  (Oxford,  Ashmolean 

Museum) 285 

Het  Verraad  van  Judas.  Penseelteekening  (Parijs,  Louvre)  287 
Portret  van  Cornelis  van  der  Geest  (Londen,  National 

Gallery) 289 

•   Frans  Snyders  en  zijne  vrouw  (Cassel,  Museum)       .        .  293 
O.  L.  Vrouw  met  den  Rozenkrans  (Palermo,  Broederschap 

van  den  Rozenkrans)        ........  295 

Huwelijk  der  H.  Catharina  van  Alexandrië  'Madrid, 

Prado) 3oi 

Kardinaal  Guido  Bentivoglio  (Florence,  Palazzo  Pitti)     .  3o3 
Markiezin  Spinola  met  haar  kind  [Londen,  Verz.  Pierpout 

Morgan)  ...........  307 

Markiezin  Paola  Adorno-Brignole-Sale  (Genua,  Palazzo 

Rosso) 3n 

Koningin  Hendrika  van  Kxgelaxd  (Kasteel  van  Windsor)  3i3 

Lady  RlCH.  Krijtteekening  [Londen,  Vroeger  Verz.  Hesseltine)  3ig 

Jan  Sxellixcx.  Krijtteekening  (Chatsworth,  Verz.  Devonshire)  3i5 

Christus  bespot.  Penteekening  met  wasch  (Parijs,  Louvre)  298 
De   aanbidding   der    herders.    Penteekening   met  wasch 

(Weenen,  Albertina)         ........  3o5 

Schets  naar  Titiaan  {Chatsworth,  J'erz.  Devonshire)   .         .  297 

(of  Rubens?)  :  Vier  negerhoofdex  (Brussel,  Museum)        .  477 

FLORIS  (Frans)  :             De  val  der  engelen  (Antwerpen,  Museum).         .         .         .  255 

Portret  van  Lambert  Lombard  (Luik,  Museum)         .         ■  257 
FRANCKEN  (Fransi  de  Jongere  :  Feestzaal  in  het  huis  van  Nicolaas  Rockox 

(Munchen,  Pinacotheek)    ........  i57 

FRANCKEX  II  (Jeronimus)  :  Bij  den  Barbier  (Antwerpen,  ver:-  Hartveld)       .         .  187 

FYT  (Jan)  :                          Wild  met  valk  [Parijs,  J'erz.  Porgés) 426 

Vechtende  honden  (Dresden,  Museum)         ....  427 

Portret  van  Axdreas  Scottus  S.  J.  Gravure    ...  89 

Adam  ex  Eva  [Brussel.  Museum) 23 1 

Het  huis  van  Rubens.  Gravure 16S 

Het  huis  van  Rubens.  Gravure 169 

HEEM  (Jan  Davidsz  de)  :  Bloemexruiker  (Brussel.  Museum) 4^2 

HOLLAR  (Wexzei.)  :       Onze  Lieve  Vrouwekerk  in  1648.  Gravure          ...  i5 
Afkoxdigixg  op  de  Groote  Markt  voor  het  stadhuis 

vax  het  Verdrag  van  Munster.  Gravure  ....  5i 

HORST  (van  deri  :  Aankomst  van  Marie  de  Medici  te  Antwerpen.  Gravuur 

van  Andreas  Pauwels.      ........  27 

JANSSENS  (Abraham)  :  Scaldis  ex  de  Maagd  vax  Antwerpen  I  A  ntwerpen,  Museum  1  377 

JODE  (P.  de)  :                   Portret  vax  Markies  Spixola.  Kopergravure.   .         .         .  123 

JORDAENS  (Jacob)  :       Job  {Parijs,  verz.  Paul Mersch) 352 

De  afdoexixg  vax  het  kruis  (Antwerpen,  Godshuizen)         .  347 


GALLE  (Th.)  : 
GOSSAERT  (Jan) 
HARREVTJX  (J.) 
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JOK  DA  EX  S  (Jacob) 


LAUWERS  (Nic)  : 
LINNIG  (J.): 
METSYS  (Quinten) 
MORO  (Antonio)  : 


Beroeping  van  Petrus  (A ntwerpen,  St-Jacobskerk)        .         .  328 

Familiefeest  (Munchen,  Pinacotheek)     .....  353 

Zoo  d'  ouden  zongen,  zoo  pijpen  de  jongen  {Antwerpen, 

Museum).         ..........  184 

Zoo   d'  ouden  zongen,    zoo   pijpen    de    jongen    [Berlijn, 

Museum).         ..........  i85 

]  >i    Koning  drinkt  {Brussel,  Museum)    .....  ig3 

Driekoningenfeest  {Londen,  Verz.  Hertog  Devonshiré)        .  ig5 

Vroolijk  gelag  {Vers.  Hertog  Abercorn)         ....  201 

Muzikanten  (Londen,  Vers.  Lord  Yarborough)     .         .         .  219 

Allegorie  op  di  n  vrede  van  Munster  {Oslo,  Museum)      .  53 

Meleager  en  Atalante  {Antwerpen,  Museum)     .         .         .  33i 

Zelfportret  met  familie  van  Nóort  {Petrograd,  Museum)  343 

Di    familie  van  den  schilder  (Af adrid,  Pradó)  .        .        .  355 

Mansportret  (Londen,  Kunsthandel)     .....  349 

Portret  van  een  lid  dek  familie  Van  Surpel  met  zijne 

vrouw  {Chatsworth,  Ver:.  Devonshiré) 336 

Vrouweportret  {Florence,  Uffizï) 357 

De  wildverkoopster  {Glasgow,  Museum)     ....  348 

Si  111  rs  voor  den  triomf  vax  Frederik-Hendrik  {Brussel, 

Museum).         ..........  33g 

Schets  voor  den  triome  van   Frederik-Hendrik   {Ant- 
werpen, Museum)      .........  340 

Apostelkoppen  {Gent,  M useum) 35g 

Studie    voor    de    «  Allegorie    der    Vruchtbaarheid  » 

(Londen,  vroeger  Vers.  Hesseltine)    ......  332 

Vrouwehoofd.  Krijtteekening  {Brunswijk,  Museum)      .         .  329 
De  aanbidding  der  koningen.   Gekleurde  teekening  (Ant- 
werpen.  Museum  Plantin)         .......  337 

Veritas  Dei.  Gekleurde  teekening  (Londen,  British  Museum)  341 

De  Geit  Amalthea.  Gekleurde  krijtteekening  (Parijs,  Louvre)  335 
De  aanbidding  der  herders.  Gekleurde  teekening  (Londen, 

British  Museum  1       ........          .  344 

De  valkenjacht.  Ontwerp  voor  wandtapijt  (Weenen,  Alber- 

tina  1         ...........  35 1 

en    Frans  SNYDERS,  Allegorie  der  Vruchtbaarheid 

(Brussel,  Museum) 333 

en  Adriaan  VAN  l'TRECHT.  Visch-en  Vildverkoopers 

(Brussel,  Museum)    .........  425 

De  triomf  van  het  H.  Sacrament  over  de  Vetenschap 

Gravure  naar  P.P.   Rubens    .......  65 

Gezicht  op  de  Antwerpsche  Werf  in  1649.  Ets  naar  een 

schilderij  van  Bonaventura  Peeters         .         .         .          .         .  21 

Het   offer   van   Joachim   geweigerd.    Zijluik    van    «  De 

legende  der  H.  Anna»  (Brussel,  Museum)  ....  228 

Zelfportret  ( Verz.  Earl  Spencer) 265 
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NOORT  (Adam  van)  : 


ORLEY  i  Barend  van) 

PATIXIU  (Joachim)  : 
PAUWELS  (Andreas) 


PONTIUS  (P.j 


PuURBUS  (P.) 


Jezus  en  de  kinderen  (Brussel  Museum  )       ....  63 

Mozes  doet  het  water  uit  de  rots  springen  {Antwerpen, 

vroeger  Ver:.  Fl.  Barton)         .......  269 

Beproevingen  van  Joh.  Fragment  van  «  De  Hel  »  (Brussel, 

Museum)  ...........  233 

Landschap  met  vlucht  naar  Egypte  (A ntwerpen,  Museum)  229 

Aankomst  van   Marie  de  Medici  in  Antwerpen.  Gravure 

naar  Van  der  Horst.          ........  27 

PEETERS  (Bonaventüea)  :  Watereeest  op  de  Schelde  voor  Antwerpen  (Duin- 
kerken, Museum)       .........  420 

Zeestorm  (Antwerpen,  Museum  Plantin)         ....  423 

Gezicht  op  de  AntwerpscheWerf  i  1644).  Ets  van  J.  Linnig  21 

Portret  van  Peter  Paul  Rubens.  Gravuur       .         .         .  107 

PORTRET  van  AUBERTUS  Mir.EUS.  Gravure  naar  A.  Van  Dyck  67 
Portret  van  Carolus  Scribani  S.  J.  Gravure  naar  A.  Van 

Dyck 79 

Mansportret  (Brussel.  Museum)  ......  241 

»  1  Frans,  de  Oudere)  :  Bruiloft  van  den  schilder  Joris  Hoefnagel 

[Brussel,  Museum)    .........  267 

»           (Frans  de  Jongere)  :  Portret  van  Nic.  Hellincks  (Antwerpen,  Museum)  392 

OUELLIX  (Erasmus):    Portret  van  een  wiskundige  (Weenen,  Galerie  Liechtenstein)  3g8 
(?)  Omlijsting  voor  Rubens'  «  Thetis  Achilles  in  den  Styx 

DOMPELEND  »  (Parijs,   Vers.  Pacully) 499 

REESBROEK (J ac.  van)  :  Portret  van  Balthasak  Moretus  III  (Antwerpen,  Museum 

Plantin  1  ..........  3gg 

RUBENS  (F.)  :                  Karavaan  bij  waterval  (Brussel,  Verz.  Descamps)       .        .  405 

SCHELTE  A  B<  )LSWERT  :  Zinnebeeldige  plaat  op  de  aankomst  van  den  Prins- 
Kardinaal  (i635) 48 

Familiegroep  (Cassel,  Museum* 237 

Bloemenkrans  (Brussel.  Museum  > 43o 

Luizenkraakster  (Brussel,    Verz.  S.  del  Monte)    .         .         .  416 

Vertrek  naar  de  markt  (Brussel,  Museum)         .         .         .  417 

Landschap  (Berlijn,  Verz.  A  lexis  Sckoenlanck)        .         .         .  421 

Stilleven  met  figuur  (Londen,  Ver:.  Wallacé)  .         .         .  365 

EN  P.  P.  RUBENS  :  Vischverkooper  (Gent,  Museum)         .  36l 
en  Jacob  JORDAENS  :   Allegorie  der  vruchtbaarheid 

(Brussel,  Museum)    .........  333 

ex   Jan   van    BOCKHORST  :   Diana   en  hare    Nymphen 

(Munchen,  Pinacotheek)     ........  371 

en  P.  P.  RUBENS<?i  :  Groentenverkoopster  (Munchen, 

Pinacotheek)     ..........  363 

Christiaan  van  Denemarken  i  Florence,  Palazzo  Pitti)         .  3g3 

De  vijf  zinnen  (Brussel,   Museum) 177 

De  Keuken  (Den  Haag,  Mauritshuis) 181 

Rookers  (Dresden,  Museum  1 196 

Bolspelers 203 


SCOREL  (Jan  van)  : 
SEGHERS  ( Daniël  . 
SIBERECHTS  (Jan) 


SNYDERS  (Frans)  : 


SUTTERMANS  (J.) 
TENIERS  (David)  : 
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TENIERS  (David) 


THULDEN  (Th.  van) 


Optocht  van   het  Boogschuttersgild   op    de  Groote 

Markt  te  Antwerpen  {Petrograd,  Ermitage) 

Landschap  met  visschers  {Berlijn,  Museum) 

De  verloren  zoon  {Parijs,  Louvre)        .... 

De  herberg  bij  het  water  {Parijs,  Louvre) 

Boerenmaaltijd.  Krijtteekening  {Berlijn,  Museum) 

en  Adriaan  BROUWER  :  Zonsondergang  (Londen,  Verz 

Hertog  Westminster) 

Gravure  naar  eene  teekening  van  P.   P.   Rubens  :  «  Glorl 

Calloaxa  » 

De  tempel   van  Janus.    Gravure    naar  eene  teekening  van 

P.    P.    Rubens 

Blijde  intrede  te  Antwerpen  van  Prixs  Ferdixaxd  van 
Oostenrijk.  Gravure     .         .         .         .         .         • 
Portiek  der  keizers.  Gravure  naar  P.  P.  Rubens 

UTRECHT  (Adriaan  van)  en  Jacob  JORDAENS  :  Visch-  ex    W 'ildverkoopers 
{Brussel,  Museum)    ........ 

Landschap  {Den  Haag,   Verz.  Kronig)  .... 

Portret  van  Joan  Mir.uis  {Antwerpen,  Ternittckgesticht) 

Mystisch  huwelijk  (Brussel,   Museum) 

Jacht  van  Maximiliaan  (Brussel,  Museum)    . 

Portret  van  Franciscus  Costerus.  Gravure     . 

De  twee  dochtertjes  van  den  schilder  (Berlijn,  Kaiser 

Friedrich  Museum)  ........ 

Portret  van  eex  kleix  meisje  (Gent,  Verz.  G.  Hulin  de  Loo) 
Portret  vax  Abraham  Grapheus  (Antwerpen,  Museum) 
De  Martelie  van  St.  Axdries.  Penteekening  (Antwerpen 
Museum  Plantin)      .         .         .         .         .         .         ... 

De  familie  Anselmo  {Brussel,  M useum) 
»     (Paul  de)  en  P.  P.  RUBENS   :    Mars  door   de  godin  der  zege  gekroond 
(Munchen,  Pinacotheek)     ....... 

en  Jax  WILDENS  :  Hertenjacht  (Brussel,  Museum) 

VRANCKX  (Sebastiaan)  :    Binxenzicht   in    de    Jezuïetenkerk    te   Antwerpen 
(Weenen,  Museum)   ........ 

VRIENDTS  (J.  B.)  :  Panorama  vax  Antwerpen  in  de  XVIP  eeuw  (Antwerpen 

Stadsarchief)    ......... 

WILDENS  (Jax)  ex  Paul  de  VOS  :  Hertenjacht  (Brussel,  Museum) 

WILLEBOIRTS  (Thomas  Bosschaert)  :  Portret  vax  Casper  Gevartius  (Ant- 
werpen,  Museum  Plantin)         ...... 

WOUTERS  (F.)  :  De  rust  van  Diana  ( Weenen,  Museum) . 


VAD  DER  (L.  de)  : 
V^ENIUS  (Otto)  : 

VERHAECHT  (Tobias 
VORSTERMAN  (L.)  : 
VOS  (Corn.  de)  : 


(Martex  de) 


fcC3B£SE> 


Inhoud 

Rubens'  Antwerpen  door  Dr.  Floris  Prims,  pi.,  Archivaris  der  Stad  Antwerpen. 

Voorwoord    ............  o, 

Godsdienstig  Antwerpen       ........  i3 

Humanistisch  Antwerpen       .........  25 

Militair  Antwerpen        .......... 

Economisch  Antwerpen         .........  47 

Het   Geestesleven   in   Antwerpen   in    Rubens'   Tijd,  door   Dr.  Maurits   Sabbe. 

iservato;  van  het  Museum  Plantin-Moretus. 

I     De  triomfeerende  kerk  ......... 
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